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Unbekannte “Verbunkos”-Transkriptionen
von Ferenc Liszt

“Ungarischer Romanzero”

Géza Parp

Das Richard-Wagner-Museum in Bayreuth bewahrt unter anderem ein
Liszt-Manuskript in Original auf, dessen ungarische Ténze nicht nur unver-
offentlicht, sondern selbst in Fachkreisen unbekannt sind. Das Lisztsche
Autograph hat sich in einem anderen Manuskript erhalten, das von Ede
Reményi stammt. Dieses wurde vom Komponisten Liszt gewidmet, wobei
Ort und Zeit der Widmung genau angegeben wurden: Weimar, 22. Juni
1853. Die beiden querférmigen Manuskripte wurden offensichtlich spiter
zusammengeheftet und mit kontinuierlicher Paginierung versehen: der erste
Teil besteht aus 52, der zweite aus 16 Seiten (mit Pag. 2—-67); einige (die 22.,
26., 36., 46. und die 52.) sind unbeschrieben.!

Das doppelte Manuskript selbst war auch bisher nicht unbekannt: der
Leipziger Musikhistoriker O. Goldhammer hat sich mit ihm 1961 auf der
Budapester 2. Internationalen Musikwissenschaftlichen Konferenz Liszt—
Barték beschiftigt.? In seinem Vortrag ‘‘Liszt, Brahms und Reményi”, bzw. in
seiner zwei Jahre spiter veroffentlichten Studie beschrieb er aber nur den
zweiten Teil des Manuskriptes ausfiihrlich, den von Liszt stammenden ersten
Teilin einem Umfang von kaum zwei Seiten, hauptsichlich aufgrund der Infor-
mationen von Zoltdn Gérdonyi. In meiner vorliegenden Arbeit beschiiftige
ich mich mit diesem bislang vernachlissigten Material.

! Fundort des doppelten Manuskriptes: Richard-Wagner-Museum mit National-
archiv der Richard-Wagner-Stiftung, Bayreuth. Sign.: Ch 1 Mappe Originalmanuskripte
von Franz Liszt, Nr. 1.

2 SDeSrQTeXt seines Vortrages erschienen in: Studia Musicologica, Tom. V. (Budapest
1963) S. 89.

3 Liszt’s Autograph konnte ich unmittelbar nicht studieren; den davon gemachten
Mikrofilm und die Fotokopie stellte mir Zenemiikiad6 Véllalat (Editio Musica, Budapest)
zur Verfligung. Dafiir schulde ich Dank dem Musikredakteur, Betreuer der Liszt-Gesamt-
werke Imre Mez§, sowie den Liszt-Forschern Méria Eckhardt und Imre Sulyok, die mir
bei der Auslegung der Eigenarten der Handschrift und der schwieriger zu lesenden Ein-
zelheiten behilflich waren. Auch auf das Manuskript — als auf ein wichtiges dokumen-
tarisches Quellenmaterial der ‘‘Verbunkos-Musik’> — machte mich Mdria Eckhardt
aufmerksam.
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182 G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt

Abb. la. S. 12 des Autographs (vgl. Nr. 6)

Liszt’s Manuskript enthilt die Bearbeitungen, vielmehr Transkriptionen
von teils aus zeitgenossischen Quellen bekannten, teils bis heute unbekannten
Verbunkos-Sétzen sowie Csarddsen, in einigen Fillen — besonders gegen
Ende der Handschrift — nur skizzenhaft, durch bloBes Aneinanderreihen
der Themen. Die Herausgabe der Kompositionen wird der Komponist kaum
beabsichtigt haben: selbst bei den vollig ausgearbeiteten Stiicken fehlen die
Zeichen von Tempo und Dynamik, von Agogik und Phrasierung — abgesehen
von geringen Ausnahmen. Uns ist nicht bekannt, dafl eine von ihnen je im
Druck erschienen oder vom Komponisten in seinen bekannten Werken ver-
wendet worden wire. Genremiflig ist dieser geplante Zyklus mit der Serie
der Magyar Dallok — Ungarischen National Melodien, der Ungarischen
Rhapsodien zu vergleichen und Liszt gab ihm den Titel Ungarischer Roman-
zero.t Es fallt auf und tiberrascht, daf Liszt — im Gegensatz zu seiner frii-

¢ Den Titel schrieb Liszt in die Mitte der 2. Seite des deckblattlosen Manuskriptes
und versah ihn mit einem Fragezeichen in Klammern. Das spanische Wort romanzero
bedeutet Romanzensammlung. Die Bezeichnung ‘‘Romanze’’ hatte bereits Antal Csermédk

Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 29, 1987

This content downloaded from
193.224.38.76 on Tue, 20 Jun 2023 12:14:35 +00:00
All use subject to https://about.jstor.org/terms



G. Pupp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 183

Abb. 1.b. 8. 13 des Autographs

heren Praxis — den Komponisten der bearbeiteten Werke, sofern er ihm
bekannt war, an der Spitze der Stiicke angegeben hatte. Der Name von
Csermdk ist in sieben, der von Bihari in sechs Fillen, der von Lavotta und
Jézsef Zomb in je einem Fall angegeben. (Zomb war Musiklehrer an der nationa-
len Oberschule in Kassa und beschéftigte sich auch mit Komponieren.) Bei
Goldhammer sind vier weitere Kompositionen erwihnt, deren Komponisten
Liszt nicht angegeben hatte; zu diesen rechnet er den titellosen, sogenannten
Csardds von Maké. Einige seiner Feststellungen bediirfen der Ergénzung und
einer eingehenderen Auslegung. Fakt ist, da der Name von Csermék im
Manuskript siebenmal vorkommt, in Wirklichkeit handelt es sich jedoch nur

(1804) im Titel eines seiner dem Charakter nach als stilisierte Tanzreihe zu betrachtenden
Werke: Romances Hongraises. 8. G. Papp, Die Quellen der ‘‘Verbunkos-Musik”. Ein
bibliographischer Versuch — A) Gedruckte Werke I. 1784 —1823. Nr. 18, Studia Musicolo-
gica, Tom. XXI (Budapest 1979), S. 169.
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184 G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt
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Abb. 2. Liszts Modell: Lassu Magyar [Langsame ungarische Weise] von Jénos Bihari aus
der Sammlung ‘‘Magyar Nétdk Veszprém Varmegyéb6l” [Ungarische Weisen aus dem
Komitat Veszprém], N° 41

um sechs Werke, denn der Anfang des von Liszt mit No 3 versehenen Csermak-
Tanzes (S. 9) wurde auch spiter (S. 48) als Hinweis notiert, wobei der Name
des Komponisten erneut angegeben wurde. Liszt’s Information erwies sich
in einem Fall als falsch; eines der Bihari zugeschriebenen Stiicke (S. 44)
erschien 1826 unter dem Namen von Mdrk Rézsavolgyi (daher ist es in Bihari-
Katalog von Ervin Major auch nicht angegeben). Es gelang uns, den urspriing-
lichen Komponisten von zwei weiteren Stiicken zu identifizieren: eines ist
ein Frischer von Gabor Réthkrepf (Matray) (S. 10); wihrend im Thema des
auf S. 23 beginnenden Lento ein Csirdds von Béni Egressy erkennbar ist.
Selbst so bleiben noch zwei ‘‘Romanzen’ iibrig (S. 37: Friska — S. 40: Lento),
deren Themen vorerst als unbekannten Ursprungs betrachtet werden miissen.

Bekanntlich haben sich die Forscher der ungarischen Musikgeschichte
schon frither mit der Frage beschéftigt, woher Liszt fiir seine ungarischen oder
ungarischbezogenen Werke die Themen genommen hatte. Besonders die
Ungarischen Rhapsodien standen im Vordergrund des Interesses; trotzdem
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G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 185
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Abb. 3. Liszts Modell: Butsuzé Lassi Magyar [Langsame ungarische Abschiedsweise] von
Antal Csermék aus der Sammlung ‘‘Magyar Nétdk Veszprém Varmegyébél” [Ungarische
Weisen aus dem Komitat Veszprém], N° 105

ist es bislang noch nicht gelungen, den Ursprung jedes der Rhapsodiethemen
nachzuweisen.’ Es besteht kein Zweifel: Liszt kannte zahlreiche gedruckte und
in Handschriften zugéngliche Quellen der zeitgenossischen ungarischen Tanz-
musik, und anhand der Darbietung von Zigeunerkapellen hat er auch selbst
Melodien aufgezeichnet. Dal er Noten dieser Art regelmifig gesammelt hatte,
moge ein Ausschnitt aus einem seiner an Hans von Biilow gerichteten Briefe
belegen. Am 19. Mérz 1853 bat Liszt seinen gerade in Wien konzertierenden
Schiiler mit Graf Istvan Fdy, der sich auf seinem Besitz bei Sopron aufhielt,
in Kontakt zu treten, da dieser eine grofe Sammlung von zigeuner-ungari-

5Vgl. Ervin Major, Liszt Ferenc és a magyar zenetorténet [Ferenc Liszt und die
ungarische Musikgeschichte ], Budapest 1940 und Zoltdén Géardonyi, Paralipomena zu den
Ungarischen Rhapsodien Franz Liszts. In: Franz Liszt — Beitridge von ungarischen Auto-
ren (Hrsg. Kldra Hamburger), Budapest, 1978. S. 197—225.
¢ Zoltén Gérdonyi, Liszt Ferenc magyar stilusa — Le style hongrois deFrangois
Liszt. Musicologia Hungarica (Hrsg. Kdlmén Isoz und Dénes Bartha). Bd. I1I. Budapest
1936. S. 19., 21 —22. und Gérdonyi, Paralipomena . .. a.a.O. S. 203.
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186 G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt
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Abb. 4.a. S. 23 des Autographs (vgl. Nr. 10)

schen Stiicken habe. Liszt hat ihm schon frither das Angebot gemacht, das
gesamte Material persénlich durchzusehen und, wie es in seinem Brief hei3t:
». . .je m’engagerai & lui restituer quelques semaines aprés son envoi un trés
grand nombre de morceaux lesquels, ou ne conviennent pas & mon but, ou me
sont déja connus, car je posséde aussi pour ma part plusieurs centaines de
Hongroises, manuscrits et imprimés, qui sont des plus authentiques que je
sache.«” Sollte der Graf dazu nicht bereit sein, moge Biilow die entsprechenden
Stiicke, nach den bekannten Gesichtspunkten von Liszt, aus der Sammlung
aussuchen. Als Kaufpreis bot er 120 Forint an. Aus dem etwas verspiteten
Antwortbrief Biilows (Wien, 7. Mai 1853)8 wissen wir, er habe schlieflich
nur einen Drittel der fraglichen Sammlung »nicht ohne jede Schwierigkeit«
von Fay bekommen kénnen und diesen habe er an Liszt auch geschickt. Auch

7 Correspondance entre Franz Liszt et Hans von Bulow. Publiée par La Mara. Leipzig
et Bruxelles 1899, Nr. 7.
8 Ebenda Nr. 9.

Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 29, 1987

This content downloaded from
193.224.38.76 on Tue, 20 Jun 2023 12:14:35 +00:00
All use subject to https://about.jstor.org/terms



G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 187

3 I T e —
EEossaeTie = e ‘%‘ﬁ == dg = ¥ *=—.‘,;ﬁ£:_—
== == — = — L

Abb. 4.b. S. 24 des Autographs

den Rest habe der Graf versprochen, sei jedoch seinem Versprechen nicht
nachgekommen.

Diese Informationen sind nicht nur im Allgemeinen wichtig, sondern
konnen auch mit der Entstehung des Ungarischen Romanzero in Zusammen-
hang gebracht werden. Es ist sehr wohl wahrscheinlich, dal Liszt aus den
Fay soeben gekauften Noten einen grofien Teil der darin bearbeiteten Themen
ausgewéhlt hatte. Wie wir sehen werden, finden sich darunter welche, die aus
den vierhindigen Bearbeitungen von Fiy ebenfalls bekannt sind.?

Im Manuskript sind Schliissel und Vorzeichnung im Allgemeinen nur
am Anfang der Stiicke angegeben. Die Bezeichnung der Taktwiederholungen
ist das iibliche °/.; wenn sich mehrere Takte wiederholen oder unverindert
zuriickkehren, dann wurden diese Takte von Liszt — wie auch in anderen

® Régi magyar zene gydngyei [...] Zongordra 4 kézre szerkeszté Fdji grof Fay
Istvén [...] — Perlen der élteren u.nga.rlschen Musik [...] gesammelt und arrangiert
fiir Piano zu 4 Hénden [...] von Graf Stephan Fay, [. . .] 1t Heft. Wien (1857—602).
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188 Q. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt

Abb. 4.c. S. 25 des Autographs

Manuskripten — mit Nummern oder mit den Buchstaben des Alphabets
versehen und damit wies er auf den identischen musikalischen Text hin.
Es kam vor, daB im Falle der variierten Wiederkehr nur ein-zwei Takte aus-
gearbeitet wurden und der Hinweis auf die Fortsetzung mit efc. erfolgte. Stellen-
weise ist auch die Fingerordnung eingezeichnet (z. B. Nr. 6: 23., 26. Takt,
Nr. 7:28.,31—32.T., Nr. 8:46.T., Nr. 11: 113 —114. T.). Zu den Besonderhei-
ten der Werkstattarbeit gehdéren noch die Streichungen (in grosserem Mafle
z. B. auf S. 4 und 13), Einfiigungen, bzw. die alternative Losung iiber dem
betreffenden Takt (z. B. auf Seite 3, 9, 16, 19 und 28). Liszt’s Notenschrift
laft sich gut deuten, manche seiner Texteintragungen sind aber durch den
Mikrofilm und die Fotokopie, die als Grundlage gedient hatten, nicht klar
genug reproduziert. Manche Korrektionen und Worte (Ausdriicke) wurden
gewill mit Bleistift oder mit blasserer Tinte geschrieben, sodaf ihr Sinn nur
durch das unmittelbare Studium des Manuskriptes herausgefunden werden
kann. Leider sind selbst die vollstiéindig ausgearbeiteten Stiicke nicht alle
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G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 189
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Abb. 5.a. S. 37 des Autographs (vgl. Nr. 12)

beendet (Nr. 1 und 12), andere lassen sich trotz der genauen Hinweise nicht
endgiiltig rekonstruieren (Nr. 4), ganz zu schweigen von denen, deren Beglei-
tung voll oder ganz fehlt (Nr. 13, 15, 17 und 18).

Liszt’s Verfahren, in mehreren Fiéllen die Vorzeichnung der von ihm
benutzten gedruckten Note beizubehalten (vgl.Nr. 1,3,4,6,8,9,11,17 und 18),
konnen wir nicht als eine auler Acht zu lassende Formalitdt betrachten. Das
Festhalten an der urspriinglichen Tonart!? ist zwar unerklirlich, dennoch ist
dieser Fakt eigentlich der einzige Anhaltspunkt fiir den Forscher bei der
Feststellung der unmittelbaren Quelle.

Sehen wir uns nun die einzelnen Stiicke der Romanzensammlung an.'!

10 Dag Cserméak-Werk Nr. 7 zeichnete er transponiert auf, gab jedoch die urspriing-
liche Tonart auch dort an. :

11 Urspriinglich sind die Stiicke nicht nummeriert; ich habe sie zum Zwecke des
leichteren Hinweises mit Nummern versehen, die zugleich auch fiir das thematische
Verzeichnis gelten.
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190 G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt

Abb. 5.b. S. 38 des Autographs

1. Transkription der langsamen Ungarischen von Anton Csermék und
des dazugehorigen Trios. Zuerst im Heft 2 der Ssmmlung Pannonia von Matray
(1826) erschienen.? Die Struktur des Hauptteiles (mit der Zahl der Takte):
A :]: B A :: C :|. Liszt hat das Da Capo nicht ausgeschrieben, den letzten
8 10 8 8
Takt vor der Wiederkehr zu drei Takten erweitert, auch dies nur skizzenhaft;
die Wiederholungszeichen fehlen, Teil C ist weggeblieben. Dem Trio gab Liszt
den Titel Friska.® Von dem als Modell genommenen Musikmaterial behielt

12Vgl. G. Papp, Die Quellen der ‘‘Verbunkos-Musik’. Ein bibliographischer Ver-
such — A) Gedruckte Werke II. Sammlungen 1822—1836 Nr. 23/1, Studia Musicologica,
Tom. XXIV. Budapest 1982, S. 76.

13 “‘Friska’” kommt bei Liszt erstmals in Nr. 14 der Ungarischen Rhapsodien —
Rhapsodies hongroises Heft. VII (1846) vor. Es wird — anstelle von ‘‘Friss’”” — auch
schon von Jénos Léczi in: Echt Ungarische Nationaltinze und Musikstiicke, I., IIT—1V.
Lieferung, Wien [1830] und von J. Strauss (Vater): Ungarische Galoppe oder Frischka,
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G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 191

Abdb. 5.c. S. 39 des Autographs

er nur die (wiederholten) acht Takte bei, an die Stelle des umfangreicheren
(31 Takte) und eher figurenartigen, viele Akkordpassagen und Sequenzen
enthaltenden zweiten Teiles kamen ein kurzer Mittelteil und die Wiederkehr
der ersten acht Takte, wobei letztere nicht ausgearbeitet ist und es nur durch
zwei Takte angedeutet wird, daf} sie ein Oktav hoher, und mit vollerer akkor-
discher Begleitung gespielt werden muf3.

2. Das Original des danachfolgenden Csermak-Stiickes ist uns vorerst
nicht bekannt. In Liszt’s Nachlafl gehen den ansonsten ausfiihrlich bearbei-
teten, variiert wiederholten zwei Perioden (insgesamt 32 Takte) zwei nur
skizzenhaft angedeutete Takte voraus. (Es ist unbekannt, worauf das x iiber
dem ersten Takt hinweist.)

Wien [1831] benutzt. Vgl. G. Papp, Die Quellen der ‘‘Verbunkos-Musik”. Ein biblio-
graphischer Versuch — A ) Gedruckte Werke I111. 1822—1836. Nr. 44/3., 45 [2., 4—5.] und
46 [2., 4.] Studia Musicologica, Tom. XXVI. Budapest 1984, S. 96 —98.
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192 Q. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt
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Abb. 6.a. S. 47 des Autographs (vgl. Nr. 16)

3. Das Bihari-Thema in A-Moll (16 Takte) ist aus dem Klavierauszug
von Ignic Ruzitska — »Magyar Né6tak Veszprém Varmegyébdl« [Ungarische
Weisen aus dem Komitat Veszprém] Heft IX (1826) bekannt. Von dort
wurde es durch Ervin Major in der Uberzeugung mitgeteilt, dal Liszt dieses
in Nr. 9 der Ungarischen National Melodien (76 —92. T.) bearbeitet hatte,
obwohl dessen Vorlage nicht diese, sondern eine andere, aus derselben Samm-
lung stammende Bihari-Melodie (Heft VI, Nr. 49) gewesen war, wie dies von
Zoltin Gérdonyi nachgewiesen worden ist.1> Die zweite Hélfte des Satzes —
A A /: B :/ (83x6 Takte), mit Tonartwechsel, aber ohne neue Tempoangabe,
stammt aus einer vorerst unbekannten Quelle; sie endet in D-Moll.

1Vgl. G. Papp: a.a. O. Nr. 9/69 Studia Musicologica, Tom. XXIV. 1982, S. 54.

15 Ervin Major, Bihari Jdnos verbunkosainak visszhangja a XIX. szdzadi magyar
zenében. [ Anklang der ‘‘Verbunkos-Musik’ von Jdnos Bihkari in der ungarischen Musik des
19. Jahrhunderts]. Uj Zenei Szemle ITI (1952) Nr. 4. S. 19. und Fejezetek a magyar zene
torténetébdl [Abschnitte aus der Geschichte der ungarischen Musik). Budapest 1967 S.
140—141; Zoltén Gérdonyi, Paralipomena . .. a.a.O. S. 215.
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G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 193

4. Sowohl im Umfang als auch thematisch wiedergibt Liszt genau einen
der bekanntesten Tianze Cserméks, der bereits um 1800 die instrumentale
Formulierung einer traditionellen ungarischen Melodie war.l® Die Fassung
kann typisch, mit der GroBartigkeit der Lisztschen Rhapsodien die urspriing-
lich fir eine einzige Geige komponierte Weise darbieten. Wiederholung und
Da Capo der ersten acht Takte wiinschte Liszt mit einer immer kraftvolleren
Oktavverstirkung, die er mit der genauen Notierung von zunichst einem,
dann von drei Anfangstakten festhielt, wobei er bei der Wiederholung angab:
Da Capo con gtavi o ornamenti, und, im Bezug auf die Wiederkehr (fiir uns
nicht ganz genau erkldrlich): 4 changer noch [?] E Pédale Dominante (S.9).
Den Anfang der Wiederkehr des ersten Teils vor dem Trio und das Trio selbst

16 Vgl. Ferenc Bénis, Az Apponyi kézirat magyar tincai [Die ungarischen Tédnze der
Handschrift von Appony] Magyar Zene V. (1964) S. 578 — Vor Liszt stand die Nr. 61
des Heftes VIII. aus Magyar Notdk Veszprém Vdrmegyébdl [ Ungarische Weisen aus dem
Komitat Veszprém]. 8. Géza Papp, a. a. O. 8/61, Studia Musicologica, Tom. XXIV. (Buda-
pest 1982) 8. 53.
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194 G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt

notierte Liszt auf die vorherige, urspriinglich freigelassene Seite der Hand-
schrift, indem er auf die richtige Reihenfolge hinwies. Als Besonderheit soll
vermerkt werden, daf Liszt in der Begleitung des dritten Taktes die Terz ernied-
rigte und iiber den Takt Folgendes schrieb: minore (?). Er wire also geneigt
gewesen, das Anfangsmotiv nach A-Moll in G-moll zu transponieren!

5. Den Satz (Friss) von Gabor Métray kannte Liszt wahrscheinlich nicht
aus dem Pannénia Heft III (1826) — wo er zum ersten Mal erschienen war —
sondern vielleicht aus einer Handschrift.’? Darauf deutet hin, daB er den
Namen des Komponisten nicht angab, und statt in C-Moll, wie urspriinglich,
in D-Moll aufzeichnete. Auerdem aber auch wesentlich umfangreicher: die
von Méatray nur angedeuteten Wiederholungen schrieb er in hoherer Lage
(und mit einer gewihlteren Begleitung) aus, die Takte 41 —44 setzte er in
Wiederholungszeichen (er wiederholte auch die Takte 47—48) und durch
Wiederholung der Akkorde I—V machte er den Schlufl gewichtiger.

6. Es ist eine Ausnahme, dal Liszt auBler dem Namen des Komponisten
(Bihari) auch den Titel des Werkes anfiihrte: Primatialis nota [d. h. Weise
zur Installation des Fiirstprimas]. Die Quelle ist: Ungarische Weisen . ..
VI/41 (1825).18 Den urspriinglichen Umfang des Trios ergénzte er lediglich
um zwei, Passagen enthaltende Takte. (S. Abb. la—b, 2 und Anhang Nr. 1,
S. 206—17.)

7. Dieses Stiick von Csermék (Butsuzé Lasst Magyar [Langsame, unga-
rische Abschiedsweise]) findet sich in der einzig bekannten, und auch von
Liszt benutzten Quelle (Magyar Nétdk ... [Ungarische Weisen...] Nr.
X11/105'° urspriinglich mit der Vorzeichnung 3 b (Liszt notierte auch unter
Namen des Komponisten in Klammern: in Es), in der Bearbeitung in A-Dur
transponiert. Die Wiederholung der ersten sechs Takte ist um eine Oktave
hoher zu spielen (2% Volta & I’8"**'?); iiber deren technische Verwirklichung
gab Liszt keinerlei Informationen (vgl. Nr. 4). Der A-Dur-Teil wird um acht
wiederholte, im Original nicht enthaltene Takte erginzt. Uns ist auch die
Quelle des danach folgenden 17-taktigen Teils nicht bekannt. Die sich in
Oktaven bewegenden Akkordpassagen kehren, ausgehend von C — wo Liszt
die originale Tonart wieder angab: in A-Dur (original) — innerhalb von vier
Takte in A zuriick (C—G—a—E—T[A]J). Die nachdem leer gebliebene halbe
Reihe (mit Vorzeichnung 33) 16t ahnen, dafl diese vier Takte transponiert
zu wiederholen sind (A — E — fis — Cis). (S. Abb. 3 und Anhang Nr. 2,S.207—9.)

8. Dieses Thema — den sog. Hatvigis-Werbetanz von Bihari — hatte
Liszt schon frither umgeschrieben: als das zweite Stiick von Zum Andenken

17Vgl. Géza Papp, a.a. O. 24/3, Studia Musicologica, Tom. XXIV (1982) S. 79.
18 Ebenda Nr. 6/41, S. 48.
19 Ebenda Nr. 12/105, S. 62.
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G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 195

(1828) gilt es fiir das erste Werk ungarischer Thematik.2® Damals konnen
schon drei gedruckte Quellen zur Verfiigung gestanden haben: sowohl die
Sammlung von Agoston Mohaupt (Nemzeti Magyar Ténczok [Ungarische
Nationaltinze] 1., Nr. 1. — 1822), als auch die Sammlung von Igndc Ruzitska
(Magyar N6ték ... [Ungarische Weisen . . .] II11/13 — 1824), aber auch die
1826 herausgegebene Carnevals-Belustigung mit ihren ungarischen Ténzen.2!
Es ist sehr wahrscheinlich, daBl er im Alter von 11 Jahren bei seinem Pester
Auftritt im engen Kreise danach fantasierte, auf der Grundlage der Versffent-
lichung der an erster Stelle genannten Note.?? In der vorliegenden Transkrip-
tion von Liszt haben alle Bearbeitungen ihre Spuren hinterlassen (er behielt
auch die gemeinsame Tonart in D-Moll bei), bezeichnender ist aber das véllige
Umdichten des Stiicks. Die urspriinglich 28 Takte hat er zu 71 Takten erwei-
tert.

9. Auch dieses Csermak-Stiick gehort zu den bekannteren; zu seiner
Zeit erschien es mehrfach im Druck und wurde auch hiufig kopiert.23 Zu dieser
Bearbeitung von Liszt steht Nr. V/37 der Sammlung Magyar NGték . ..
[Ungarische Weisen . . .] am niichsten und somit kann diese als seine Quelle
betrachtet werden.?* Der Grund der Abweichung im Umfang sind die etwas
variierte Wiederholung des ersten Gliedes, und die freiere thematische
Behandlung des zweiten Teiles. In der Transkription ist das Trio nicht enthalten.

10. Aufbau: langsam (Lento) — schnell (Allegro guerriero). Uns ist das
Thema nur des ersten Teiles bekannt, aus der Komposition »Kornélidhoz«
[Fiir Kornélia] von Béni Egressy.?® Es ist offensichtlich, daB Liszt das Thema

%0 Peter Raabe, Franz Liszt 11. Liszts Schaffen. Tutzing 1968. Nr. 107. Vgl. Zoltdn
Gérdonyi, a. a. O. 8. 8. (Musicologia Hungarica, Bd. I1I); aufgrund der Originalhandschrift
verdffentlicht: Nr. 1/II Notenbeispiel.

1 Vgl. Géza Papp, a. a. 0. 3/13 und 16/1 Studia Musicologica, Tom. XXIV (1982)
S. 42 und 70, sowie Studia Musicologica, Tom. XXVI (1984) S. 76 Nr. 4.

2 Wie in Tudoményos Gytijtemény (1823, Bd. VII, S. 122—123) berichtet wurde,
spielte Liszt ‘‘am 19 Mai 1823 bei einer Abendvergniigung im Kreise von zahlreichen
guten Freunden” Klavier. ‘‘Diese fréhliche Abendvergniigung beendete er mit dem
bekannten Rdkétzi-Marsch und mit den bekannten Ungarischen von Csermdk, Lavotta und
Bihari, herausgegeben von Agoston Mohaupt, wobei er seine eigene angenehme Phantasie
zu unserem aller vollkommenen Erstaunen hineingemischt hatte.” Der originelle unga-
rische Text zitiert von Dezs6é Legény, A magyar zene krénikdja [Chronik der ungarischen
Musik] Budapest 1962, S. 262.

¥ 8. G. Papp: a. a. 0. 8. Anm. 4 Nr. 57/2. Studia Musicologica, Tom. XXI (Budapest
1979), 8. 212 und Papp: a. a. O. (s. Anm. 12), Nr. 5/37 Studia Musicologica, Tom. XXIV
(1982), 8. 47; Papp: a. a. O. (s. Anm. 13) 19/[5] Studia Musicologica, Tom. XXVI. (1984),
8. 76; vgl. Ferenc Bénis, Magyar tdncgyijtemény az 1820-as évekbél [ Ungarische Tinze von
den Jahren 1820]. In: Zenetudomédnyi Tanulmanyok I. (Budapest 1953) S. 699.

* Géza Papp: a. a. O. Nr. 5/37 Studia Musicologica, Tom. XXIV (1982), S. 47.

25 HOLLOggY KORNELIA / kisasszonynak, /| KORNELIAHOZ |/ eredeti Magyar
csérddsokkal | ZONGORARA | szerzé /| EGRESSY BENJAMIN | PESTEN [1847]/
Treichlinger J. / Tulajdona. [Fiir Friulein Kornélia Hollésy, fiir Koinélia mit original
Ungarischen Csdrdésen, fiirs Klavier komponiert von Benjamin Egressy in Pest (1847),
Eigentum von J. Treichlinger] (Plattennr.: J. T. 150). Uber Erscheinungszeit s. Géza Papp,
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196 G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt

des Lento nicht der aus 1847 stammenden Note entnommen hatte: den Namen
des Komponisten gab er nicht an und das Thema transponierte er aus F in
G-Moll. In den ersten drei Takten erklingt die Melodie in der Mittelstimme
der Begleitakkorde. Der Lassti [Langsamer Tanz] von Egressy ist eine aus
12 Takten bestehende tripodisch aufgebaute vierzeilige Melodie (es kann auch als
ein Kunstlied ohne Worte betrachtet werden), mit der genauen Wiederholung
der zweiten Hilfte. Liszt iibernahm davon nur die ersten sechs Takte, und
zwar dergestalt, dal} er sie um eine Oktave hoher wiederholte und dann in
variierter Gestaltung wieder brachte (wiederholt in gleicher Hohe). Die aus
dem SchluBakkord ausgehende lingere Cadenza fithrt zu dem mit ostinato
Rhythmus begleiteten Allegro guerriero Thema unbekannten Ursprungs
hiniiber.

ITm AnschluB ans Stiick sind auf S. 25 des Manuskriptes 11 Takte (der
SchluBtakt mit der Bezeichnung 1™© versehen), und danach — ohne den
Vermerk 29 — weitere 11 Takte notiert, beide in G-Dur und von Koda-Cha-
rakter. Es ist moglich, da Liszt diese 22 Takte fiir kontinuierliches Spielen
gedacht hatte, da sie jedoch mit der vorangehenden Rcmanze keine thema-
tische Verbindung haben, ist deren Zugehorigkeit zu ihr nicht zu beweisen.
(S. Abb. 4. a-c)

11. Der neun handschriftliche Blitter fiilllende Csardas von Maké gehort
zu den lidngsten Transkriptionen. Der Titel ist nicht angefiihrt, die Klavier-
einrichtung der als Grundlage dienenden Csardése ist um 1850 auch im Druck
erschienen, herausgegeben von J. Wagner bzw. J. Treichlinger in Pest, und
1851 wurde sie auch von der Mainzer Firma Schott gedruckt.? Das auf der
Titelseite lesbare Monogram T. J. steht vermutlich fiir den Namen des Anwalts
Janos Travnyik, des Amateur-Tanzkomponisten, der seine Person vielleicht
darum nicht aufdeckte, weil es sich um keine Eigenkomposition, sondern um
die Bearbeitung allgemein bekannter Melodien gehandelt hatte. Im Heft
finden wir drei Bearbeitungen: (1) Andantino (bei der Wiederholung: un poco
pit Allegretto), (2) Allegro No 1, (3) No 2. Der (2) Csardés ist unter dem Titel
»Vége« [Finale] — mit zwei SchluBakkorden — wiederholt gedruckt worden.

Tovdbbi adatok a verbunkoskiadvinyok megjelenési idejéhez (1822 — 1848 ) [ Weitere Beitrdage
zur Chronologie der Verlagswerke der Verbunkos-Musik (1822 —1848). Magyar Zene XXV.
(Budapest 1984) S. 257.

26 Ervin Major, Az 1848/49-es magyar szabadsdgharc kordnak hangjegykiadvinyai
[ Notenausgaben der Zeit des ungarischen Freiheitskampfes von 1848/49]. In: Fejezetek . . .
(s. Anm. 15). S. 204 und 209. Dazu gehort, dafl im Weimarer Museum neben der nicht in
Liszt’s Handschrift erhalten gebliebenen Sammlung Nagy Potpourri fiir 4 Hénde fiirs
Klavier aus den hinterlassenen National Weisen von Herrn Janos Liszt (Sign.: Ms. Z. 12)
aus gesonderten Bldttern auch noch anderes Material zu finden war (1930!) so ‘‘der
Csdrdas von Maké (F-Dur), am Ende mit einem lateinischen Zitat vermutlich von Ede
Reményi, datiert vom Mérz 1853” (briefliche Mitteilung von Zoltdn Gédrdonyi — 29. Okt.
1983).
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G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 197

Diesen Aufbau ABCB behielt Liszt im Wesentlichen bei, fiigte ihm jedoch
einen langen Satz in Prestissimo unbekannter Thematik hinzu. Der Umfang
des Originals (16 + 16 + 18 + 18 Takte) wurde in der Transkription erheb-
lich erweitert (49 + 24 + 27 + 52 + 63 Takte). Die erhebliche Erweiterung
des ersten Teils (langsamer Csérdés) ist zum Teil nur eine scheinbare, insofern
je ein 4/8-Takt der originalen Niederschrift je zwei 2/4-Takten entspricht.
Ubrigens hat Liszt auch hierbei, wie auch bei anderen Gelegenheiten, die
erste Hilfte des Satzes um eine Oktave hoher variiert wiederholt (was den
Charakter betrifft, jedoch anders als gewohnt, zundchst mit vollen Akkorden
begleitet, beim zweiten Mal in weichem Ton — die nicht ausgeschriebene, aber
selbstverstindliche Dynamik: f—ff, bzw. p dolce), die andere hingegen nicht
(in der 4. Melodienreihe kehrt die akkordische Begleitung wieder). Der zweite
Teil (schneller Csérdds) wartet mit einer Uberraschung auf: der Schépfer des
urspriinglichen Arrangements konstruierte die Begleitung in F-Moll, Liszt gab
dem To6nen in Dur den Vorzug, die T6ne es, as und des fiigte er als Alterationen
ein. Und formal hat er die zweite Periode des Originals dadurch auf doppelte
GroBe wachsen lassen, dafl er sie zunéchst um eine kleine Terz tiefer transpo-
nierte. Der 2. schnelle Csdrdés ist eine aus dem Doppeltanz von K4ll6 bekannte
Melodie.?” Aus deren charakteristischem Anfangsmotiv schuf Liszt eine kurze
Koda nach der variierten Wiederkehr des Teils B, die unmittelbar im virtuosen
Prestissimo in F-Dur miindet. (S. Anhang Nr. 3, S. 210—218.)

12. Das — wie es scheint — als ein selbstéindiges Stiick gedachte Friska
besteht aus mehreren, aus anderen Quellen nicht bekannten Themen. Das
erste (a) sechzehntel bewegte Thema weist eine regelmiBige, je Teil wieder-
holte, zweiteilige Form auf (8 + 8 Takte). Das zweite Thema (b) ist ent-
gegengesetzten Charakters, von robustem, asymmetrischem Aufbau (5 + 4
Takte wiederholt), und von ebenfalls anderem Charakter ist das dritte (c),
auf und ab steigende, in der Tonik unsichere Thema, mit iibermissiger Sekunde,
dessen Nachsatz die ersten beiden Takte um eine kleine Terz tiefer wiederholt,
wonach das Ganze um eine Oktave hoher (mit der Oktaveverstirkung der
Melodie) und mit voller Akkordbegleitung wieder erklingt. Danach folgt die
Dur-Transformation von Thema b, zunéichst von C- in E-Dur, dann von C- in
G-Dur moduliert. Das sich in Sechzehnteln bewegende vierte Thema (d)
wird durch die stindige Transponierung eines Motivs charakterisiert, in dem
sich eine hinaufspringende kleine Terz wiederholt. Nach den wiederholten
8 Takten folgt ein figurenartiger Teil, danach kehrt Thema ¢ wieder, nach
je 4 Takten von ¢, gis und cis ausgehend. Die Aufzeichnung von letzteren wird

¥ Volksmusikbibliothek (Hrsg. Zoltdn Kodély) 1. Ungarische Volksliedtypen I.
(Hrsg. P4l Jdrdanyi), Budapest 1964, S. 95.
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198 G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt

nach dem 2. Takt unterbrochen, auf die Fortsetzung weisen die Vermerke
efc. und Durchfihrung hin. Wir wissen nicht, wie Liszt weitergehen wollte;
die fehlenden Takte des unterbrochenen Themas lassen sich noch aufgrund
der Takte 83 —90 rekonstruieren, nicht aber das musikalische Material der
»Durchfithrung«. Fraglich ist auch, ob das im unteren Teil von S. 39 gesondert
aufgezeichnete Thema (¢) — vier Takte und dasselbe um einen grofSen Sekund
tiefer, zusammen mit der Begleitung von Ton zu Ton wiederholt — zum
Stiick gehort. So miissen wir den Satz fiir unbeendet halten. (S. Abb. 5. a-c)

13. Damit beginnt die Reihe der im Wesentlichen véllig unausgearbei-
teten Romanzen. Das achttaktige Lento (die Melodie der linken Hand wird
von der Rechten mit Akkorden begleitet), zu dem Liszt das Wort Einleitung
schrieb, scheint eine vollstindige Abfassung zu sein. Die zweite Halfte des
darauffolgenden achttaktigen Teils deutet nur noch skizzenhaft den harmo-
nischen Rahmen an; es ist auch unsicher, dafy er vom Kompcnisten als unmit-
telbare Fortsetzung der Einleitung gedacht war. Darauf weisen die die Ab-
schnitte voneinander trennenden doppelten schrigen Linien hin. Bei den
vom 18. Takt an aneinandergereihten — anstelle von Wiederholungszeichen (?)
mit Doppellinien voneinander getrennten — achttaktigen Themen sind von
Liszt nur die Melodien angegeben worden, abgesehen von einigen kleineren
Teilen (z. B. Takt 123 —127). Unter ihnen ist das Thema e von gro3erer Bedeu-
tung, insofern es dem Thema f folgend wiederkehrt und danach dieser eine
Trioform aufweisende innere Kern des Stiicks in einer Variante mit Sech-
zehntelfigurationen wiederholt wird. Die den nichsten acht und den neueren
Themen (y—i) folgend aufgezeichneten 11 Takte sind nicht als Thema zu
bezeichnen: sie erfiillen die Rolle der schablonenhaften Durchfiithrung bzw.
der Koda.

14. Die Bearbeitung ist auf das Werk Vigy Pannénia felé [Sehnsucht
nach Pannonien] von J4dnos Lavotta zuriickzufiihren, das uns aus einem zeit-
genossischen Druck oder Manuskript nicht bekannt ist, lediglich aus der
vierhindigen Ausgabe von Istvdn Fdy und aus der Transkription fiir Geige
von Armand Zsadényi.2® Fiy setzte die Entstehungszeit auf 1803 an (Lavota
di Anno 1803). Wenn man ihre Verbindungen zueinander kennt, kann man
annehmen, daB Fay und Liszt dieselbe handschriftliche Quelle benutzt hatten.
Fay schuf seine Transkription in 4/4 (C), seine Tempobezeichnung ist vom
9. Takt an: Andante, und das Thema & wird bei ihm mit 1 b vorgezeichnet;
die Takte 33 — 36 setzte er in Wiederholungszeichen, die Transponierung dieser

28 S, Anm. 9: Heft 1, S. 5.: Tempo di Marcia. Indulds Pannénidba. [Aufbruch nach
Pannonien] — Régi magyar zenegyongyei (!) — Alte ungarische Musikperlen. Gesammelt
und fiir Solovioline eingerichtet von Armand Zsadényi Heft 1. (Budapest 18987?) S. 3.:
2. Marsch. Lavotta: Indulds Pannénidba.
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G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt 199

vier Takte aus H-Moll in A-Moll kam also im Original nicht vor. Der Frische
ist in Fays Einrichtung nicht vorhanden. Liszt schrieb unter die Melodie zum
groften Teil den BaBl der geplanten Begleitung, nur die Takte 25—48 ent-
halten eine ausgearbeitete akkordische Begleitung, und dieser Teil ist auf-
grund des iiblichen Zeichensystems auch zu rekonstruieren. (H6chstens bleiben
wir dort unsicher, wo — unten auf S. 43 — zu lesen ist: puis Da Capo mais
autrement; d. h. die mit den Buchstaben ABCDEFGH gekennzeichneten
Takte kehren doch nicht von Ton zu Ton, sondern anders wieder.) Die 8 + 8
Takte des Frischen enthalten (auBler dem 3. Takt) nicht einmal den Baf.
Damit die Struktur des Lavotta-Satzes iiberschaubar wird, sei noch Folgendes
bemerkt. Die zu wiederholenden ersten acht Takte (2) haben den Charakter
einer Einfiihrung. (Das Thema erinnert uns an den ersten Satz von Mozarts
Prager Symphonie.) Die nichsten 8 + 8 Takte sind auch thematisch zusam-
mengehorende Vorder- und Nachsatz (b), denen jedoch ein aus drei Gliedern
bestehender Abschnitt (c) folgt (von dessen Da Capo war vorhin die Rede).
Der als Langsam gedachte Teil wird von kodaartigen 8 Takten (d) abge-
schlossen. Der Frische besteht aus lediglich 8 + 8 Takten.

15. Den Langsamen des Satzes schrieb Liszt — gewiBl aufgrund einer
handschriftlichen Quelle — Bihari zu. In Wirklichkeit erschien es als Nr. 2
des Heftes Eredeti magyar nétak [Original ungarische Weisen] von Mark
Roézsavolgyi (1826) auch im Druck.?® Die gedruckte und die handschriftliche
Gestalt der Verbunkos-Melodie stimmen freilich nicht genau iiberein. Bei
Liszt ist die Begleitung unausgearbeitet, er hat lediglich den Bafl in den
Takten 1—2 und 4 niedergeschrieben, in den Takten 13 — 14 auch die Akkorde,
die iibrigen Stellen lie8 er frei. Der Frische des Stiicks ist — wie auch von
Liszt vermerkt — eine Komposition von Csermék, in Heft XI der Magyar
Nétak . . . [Ungarische Weisen . . .] ist es unter Nr. 88 als Trio (in C) ange-
geben,3° Liszt nahm ihn aber nicht von dort und auch eine Begleitung ver-
faite er nur fiir die zweite Hilfte.

16. Die Quelle des »Verbunkos-Tanzes« von Joézsef Zomb ist uns nicht
bekannt. Istvan Fay veroffenlichte zwar in seiner Sammlung einige der Werke
seines einstigen Lehrers, dieses ist allerdings nicht unter ihnen. Selbst so
konnen wir aber annehmen, dafl Liszt unter den von Fay gekauften Hand-
schriften darauf gestoen ist. Die Transkription wurde im Ungarischen Roman-
zero in vollig ausgearbeiteter Form bewahrt. In die Reihe, die die letzten
zwei Takte enthilt, notierte Liszt kontinuierlich den Anfang des unter Nr. 4
schon beschriebenen Csermdk-Satzes, womit er darauf hinwies, daB3 erdie

22 Vgl. Géza Papp, a. a. O. Nr. 26/2 Studia Musicologica, Tom. XXVTI. (1984) S. 81.
30Vgl. Géza Papp, a. a. O. Nr. 11/88 Studia Musicologica, Tom. XXIV (1982) S. 59.
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200 G. Papp: Verbunkos-Transkriptionen von Liszt

beiden Kompositionen hintereinander gespielt, gleichsam als attacca gedacht
hatte. (S. Abb. 6. a-b)

17. Diesen Tanz von Bihari (a: Takte 1—26) kannte Ervin Major nur
aus der Veroffentlichung von Fay und Zsadanyi.’* Dazu schlief3t sich (b: Takte
27 —51) ein wesentlich frither erschienener Satz — aus Matrays Hunnia® —
an, iiber den Biharis Autorenschaft vorerst nicht bewiesen werden kann; hier
ist er als Trio eines langsamen Tanzes (Adagio) vertreten, dessen Komponist
der Zigeunerprimas Jancsi Polturds (Léczi) gewesen sein soll. Die Sache wird
dadurch kompliziert, dafl beide von Liszt ausgewéhlten Themen (und zwar
im genau gleichen Umfang mit der gleichen Vorzeichnung) auch 1830 mit dem
Titel Werbung von Jantzi v. Lotz33 veroffentlicht wurden. Die unmittelbare
Quelle mag diese Publikation gewesen sein, was einerseits dadurch bestitigt
wird, daBl Liszt auch den Charakter der Begleitung iibernahm (Takte 1—4),
andererseits durch den Fakt, da auch das nichste Thema des Autographs
von dort stammt. Die Ausarbeitung der Begleitung ist mangelhaft (Takte
1—4, 27—30, 33, 37—38, 42—44), an anderen Stellen (z. B. Takte 16 —20)
sind nur die BaBténe vermerkt.

18. Das letzte Stiick des Manuskriptes ist die skizzenhaft ausgearbeitete
Transkription eines ebenfalls Bihari zugeschriebenen Werkes (von den 28
Takten ist in 14 nur die Melodie notiert). Majors thematischer Katalog weil3
von ihm nicht, und in der Sammlung von Fay (Heft 4, S. 13) ist es in 32
Takten als ein Werk von (Ignic?) Ruzitska angegeben. Das obenerwihnte
Heft von Jancsi Léczi erkennt Biharis Autorenschaft nicht an, zweifelt sogar
den ungarischen Charakter der Melodie an (Nr. 2, Wallachisch, von Jantzy
v. Lotz)®* — voéllig zu Recht.

Zusammenfassend konnen wir feststellen, daB3 wir die Themen von 13
(1., 3—11., 15., 17., 18.) — unter den 18 Romanzen vollig oder teils — aus
zeitgenossischen Notendrucken kennen; unter diesen konnen wir von neun
der Verlagswerke (vgl. 1., 3—17., 9., 11., 15., 17., 18.) behaupten, dafl Liszt
unmittelbar aus ihnen schopfte.3* Die zur Grundlage genommenen handschrift-
lichen Noten sind uns nicht bekannt; Peter Raabe, der iibrigens von der
Autograph des Ungarischen Romanzero noch nicht wullte, bemerkte in seiner

31 Thematischer Katalog der Werke von Bihari Nr. 70 (s. Ervin Major, Bihari Jdnos.
Budapest 1928, Magyar Zenei Dolgozatok, Nr. 2).

32Vgl. Géza Papp, a. a. O. Nr. 29/4 (Trio) Studia Musicologica, Tom. XXIV (1982)
S. 88.

33 Vg]. Géza Papp, a. a. O. Nr. 44/1 Studia Musicologica, Tom. XXVTI. (1984), S. 96.

3 Fbenda Nr, 44/2.

35 s geht um Folgendes: Magyar No6tdk Veszprém Varmegyébdl [Ungarische
Weisen aus dem Komitat Veszprém] V., VI, VIII., IX, XI. und XII. Hefts; Pannonia
Heft 11, J. Loéczi: Echt Ungarische National-Ténze Heft I; T. J.: Makéi csdrdas [Csdrdds
von Maké].

n
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Bibliographie, daf einst im Besitz von Liszt befindliche diesbeziigliche Quellen-
material verlorengegangen sei.3® Vom Gesichtspunkt der Erforschung des
»Verbunkos-Tanzes« kann auch nicht gleichgiiltig sein, daf in Liszt’s Manu-
skript einige Tanzsitze — von Bihari, Csermdk, Zomb und von anderen,
anonymen Komponisten sowie aus dem Gemeingut der alten ungarischen
Instrumentalmusik — bewahrt sind, die aus den bisher erschlossenen Quellen
der »Verbunkos-Musik« noch nicht zum Vorschein gekommen sind (vgl. Nr.
2,3, 1, 10, 14, 16). Wir konnen auch nicht fiir ausgeschlossen halten, da8l ein
Teil der als unbekannten Ursprungs bezeichneten Themen Liszt’s eigene
Erfindungen sind. Wie ersichtlich, sind fiir die weitere Forschung noch manche

der Losung harrende Fragen

iibriggeblieben.*
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* Die Faksimilia (Abb. 1. a-b, 4. a-c, 5. a-c, 6. a-b) und die Notenbeispiele des An-
hangs (N1- 1-3) verdffentlichen wir mit gefiilliger Erlaubnis der Verwaltung des Richard-

Wagner-Museums in Bayreuth.

3 Peter Raabe, a. a. O. 8. 261; s. noch Liszt Ferenc Zenemdvei 11. Zongoramdivek 12
két. [ Werke von Ferenc Liszt I1. Klavierstiicke Bd. 12) (Leipzig o. J.) 8. V. (Einleitung).
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