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Studia Musicologica Acad. Scient. Hung., Tomus 10 (1—2), pp. 37—54 (1968)

Beitrage zu den Verbindungen
der polnischen und ungarischen Musik
im 17. Jahrhundert®

von

G. Parp

Die Geschichtswissenschaft und auch das allgemeine Bewultsein
hilt jene Beziehungen in Evidenz, die zwischen Polen und Ungarn haupt-
sichlich auf politischem Gebiet durch Jahrhunderte bestanden. Die
Verbindungen beschrinkten sich jedoch nicht nur auf Ehebiindnisse zwi-
schen den Herrscherfamilien und auf wechselseitiges militarisches und
wirtschaftliches Helfen, sondern sie sind — dariiber sind zwar nur die
Fachleute im reinen — auch im Handel der einstigen Nachbarlinder, der
im Laufe der Geschichte notwendigerweise aufeinander angewiesenen
Volker und auch auf so ziemlich siémtlichen Gebieten ihres geistigen Le-
bens nachzuweisen. Das Aufblithen der geistigen Verbindungen, die fiir
beide nutzbar waren, ereignete sich im Zeitalter der Renaissance, als eine
intensive, wechselseitige Wirkung, die sowohl in der Literatur wie auch in
der bildenden Kunst vorhanden war. Das alles hat schon heute eine be-
deutende Literatur. Vom Gesichtspunkt des Musikhistorikers miissen wir
es fiir bedauerlich halten, dal wir eben von den musikalischen Beziehungen
zwischen beiden Landern das wenigste wissen — richtiger gesagt —, daf}
wir von den konkreten AuBlerungen der bekannten bzw. vorausgesetzten
musikalischen Verbindungen bisher wenig horen konnten. Darum halte
ich es fiir wiinschenswert, diesen kleinen Artikel zu veroéffentlichen, hof-
fend, dafl die Musikhistoriker einige Beitrige meiner vergleichenden
melodiegeschichtlichen Forschungen in Zukunft noch mit zahlreichen
Angaben erginzen werden, um die jeweiligen Zusammenhinge der
polnischen und ungarischen Musikkultur zu dokumentieren.

Es ist bekannt, dal die lernbegierigen ungarischen Jiinglinge, die
ausldndischen Universititen im 16—17. Jahrhundert gern besucht

* Dieser Aufsatz wurde zuerst in polnischer Sprache — mit dem Titel Przy-
czynki do zwiazkéw muzyki polskiej z wegierskqg w XVII wieku, in: Studia Hierony-
mo Feicht septuagenario dedicata, Krakéw 1967, S. 235—251 —verdffentlicht. Hier
teilen wir ihn mit geringer Verinderung mit.
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38 G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik

haben, so die in der Nahe befindlichen polnischen Universititen und
anderen Lehranstalten in Krakau (Krakéw), Breslau (Wroclaw),
Thorn (Torud). Am meisten besucht ist die Krakauer Universitit
gewesen. Dort haben unter anderen die ersten Liederdichter der ungari-
schen Reformation: Matyas Dévai Biré und Marton Kdlmancsehi Sdnta
(1523), Janos Sylvester (1526-—1527), Istvan Gélszéesi (1526—1528),
Istvan Szegedi Kis (1537—1542) studiert — um nur die bekanntesten zu
erwihnen —, und auch unsere ersten Gesangbiicher sind in Krakau er-
schienen.! Wenn die Zahl der ungarischen Studenten wegen der Wirren,
der sich éndernden politischen Verhéltnisse und der haufigen Kriege auch
zeitweise abgenommen hat, wurde die geistige Verbindung der beiden Lan-
der nie auf lingere Zeit unterbrochen. Eine weniger bekannte, noch nicht
publizierte Angabe ist, dal man zwischen den Jahren 1607 und 1642 von
den die Krakauer Universitit besuchenden 83 fremden Studenten 17
ungarische auf Grund der Matrikeln nachweisen kann: aus Siebenbiirgen,
aus der Zips, vom Gebiet der Ditzesen Eger, Kassa, Nagyszombat,
Nyitra, Pécs, Pozsony und Zagrab.? Beinahe 350 Studenten aus Ungarn
haben das Thorner Gymnasium im Laufe von etwa anderthalb Jahrhun-
derten (1607—1766) besucht, auch Professoren ungarischer Abstam-
mung haben dort unterrichtet. Wir begegnen zu dieser Zeit ungari-
schen Studenten und Professoren auch im Danziger (Gdaiisker)
Gymnasium.3

Zwar sind dies nur vereinzelt vorkommende und auf Ergénzung war-
tende Angaben, doch halten wir aus diesem Grunde die polnischen Ver-
bindungen jener Melodien fiir ganz natiirlich, auf die wir weiter unten die
Aufmerksamkeit der Leser lenken; so erstens auf die Varianten der
sapphischen Melodie der sogenannten Breslauer Handschrift. Die Hand-
schrift ist ein Anhang mit 50 Blittern vom Ende des 16. Jahrhunderts,
welcher zum Unikum-Exemplar des friihzeitig, 1569 erschienenen pro-

1Vgl. WALDAPFEL, J.: A krakkéi egyetem s a magyar és lengyel szellems élet
kapcsolatai a renaissance kordban (Die Krakauer Universitat und die Verbindungen
des ungarischen und polnischen geistigen Lebens im Zeitalter der Renaissance)
»Egyetemes Philologiai Kozlony« 1946, S. 27; KovAcs, E.: 4 krakkdi egyetem és a
magyar mivelédés. Adalékok a magyar—lengyel kapcsolatok XV —XVI. szdzad:
torténetéhez (Die Krakauer Universitit und die ungarische Kultur. Beitriige zur
Geschichte der ungarisch-polnischen Verbindungen im 15—16. Jahrhundert),
Budapest 1964.

2 PELCZAR —CHMIEL —ZATHEY —BARYCZ: Album studiosorum universitatis
Cracoviensis. Tom. IV., Cracoviae 1950.

3 DIVERY, A.: A lengyelorszdgi konyv- és levéltdarak magyar vonatkozdsi kézirats
anyaga (Handschriftliches Material von ungarischen Beziehungen in den polnischen
Bibliotheken und Archiven) »Levéltdri Kozlemények« 1927, S. 27.
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G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik 39

testantischen Gesangbuches von Gergely Szegedi geheftet wurde.* Die
Melodie befindet sich in Mioduszewskis Sammlung (Spiewnik koécielny.
Krakéw 1838), aus dieser wurde sie durch O. Kolberg veroffentlicht
(Lud. Serie XXTII. Warszawa 1889, Nr. 17). Das Kancjonal stanigtecki
(1705) publiziert die Melodie mit dem Text »Najwyzsza Matko«.5 Wir
kennen mehrere ihrer ungarischen Varianten.
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a) Nagy halat adgyonk (Breslauer Hs., S. 25v—26r)
b) Sancta Messiae Genitrix (Cantus Catholici. Nagyszombat 1675, S. 275)

¢) Ty, ktérys gorzko (M. Mioduszewski: Spiewnik koécielny. Krakéw 1838,
S. 126)
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Der grofite ungarische Dichter des 16. Jahrhunderts, der Lyriker
Balint Balassi war im Laufe seines kurzen Lebens auch dreimal in
Polen: zuerst 1571, als seine protestantischen Eltern in die Fremde
wanderten, bald darauf 1576, im Gefolge Istvan Bathorys, des zum pol-
nischen Konig gewidhlten siebenbiirgischen Fiirsten. Vom Herbst des
Jahres 1589 verbrachte er etwa zwei Jahre fern von seiner Heimat in
freiwilliger Verbannung. Um diese Zeit, in Krakau diirfte er sein Gedicht
von der polnischen Zitherspielerin geschrieben haben.® Von seiner
vertiefteren Verbindung mit der polnischen Musik und Literatur legen sei-
ne polnischen Melodiebezeichnungen Zeugnis ab: A pod lasem, Blogostaw
nas, By§ ty wiedziata.” Von diesen kennen wir nur eine Melodie. Vermut-

4 Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka: 4 N 212. — Die Melodie wurde unter
anderen von K. Csomasz TOTH mitgeteilt: A XVI. szdzad magyar dallamai. Régi
Magyar Dallamok Téra I. (Die ungarischen Melodien des 16. Jahrhunderts. Samm-
lung alter ungarischer Melodien, Bd. 1.) Budapest 1958, Nr. 213.

5 Freundliche Information von Prof. W. Swierczek (Sandomierz).

8 ECKHARDT, S.: Balasst Bdlint 6sszes mifver (Simtliche Werke Bélint Balas-
sis), Bd. I, Nr. 86; vgl. S. 265, Anmerkung.

? ECKHARDT, S.: a. a. 0. Nr. 10, 31, 67 (diese letzte mit alternativer slowenisch-
kroatischer Melodieverweisung); vgl. S. 244, Anmerkung.
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40 Q. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik

lich noch wahrend seines ersten Aufenthaltes in Polen hat Balassi — als
eifriger Besucher der Gottesdienste der polnischen Protestanten — die 67.
Psalmparaphrase von Jakub Lubelczyk kennen gelernt, und dann oder
vielleicht nach seiner Gefangenschaft, wiahrend seines zweiten dortigen
Aufenthaltes iibersetzte er diese. Nach dem Titel des Gesanges kann man
darauf folgern, daB er auch die Melodie des Psalmes beachtete: » Aldj meg
minket, Uristen. Egy lengyel ének. Igérél igére és ugyvanazon noétdra
Blahosz laundsz etc.« Die handschriftlichen Abschriften bewahrten die
Anfangsworte des polnischen Gesanges phonetisch, dabei in stark ver-
zerrter Form. Auch das ist wahrscheinlich, dafl Balassi diese und die
iibrigen Melodiebezeichnungen urspriinglich in slowakisierter Form
fixierte.®

Der Psalm konnte — samt seiner Melodie — in Polen sehr volks-
tiimlich gewesen sein; er ist beinahe in jedem protestantischen
Gesangbuch leicht zu finden. Aber auch tschechische und deutsche Varian-
ten seiner Melodie sind bekannt.!® Mit nicht geringerer Beliebtheit ver-
breitete sie sich auch in Ungarn. Am Ende des 17. Jahrhunderts publi-
zierte sie Istvan Illyés in seiner Sammlung Soltari Enekek (Psalmlieder)
(1693). Das Volksmusik-Sammeln unseres Jahrhundertes legt davon
Zeugnis ab, daf} diese Melodie weit verbreitet war.

Von den musikalischen Verbindungen der beiden Lander zeugen die
kirchlichen Gesangbiicher am deutlichsten. Die Sammlungen der unita-
rischen Konfession weisen die friihesten konkreten Angaben auf. Die
freie Ausiibung der Religion der Unitarier (Arianer) wurde um diese
Zeit in Europa nur an zwei Orten garantiert: in Polen (1556) und in
Siebenbiirgen (1557). Hier konnten auch die Freidenker anderer Linder
(Ttaliener, Deutsche) Zuflucht finden, und wenn sie die Glaubenssitze
der Unitarier annahmen, konnten sie Professur oder geistliche Stelle
erhalten. Viele polnische Geistliche und Professoren waren héufig in
Siebenbiirgen — besonders nach Klausenburg (Kolozsvar, Cluj) wurden
sie eingeladen —, zur selben Zeit suchten auch viele siebenbiirgische

8 Segne uns, Herr Gott. Ein polnischer Gesang. Von Wort zu Wort und auf
dieselbe Weise Blahosz laundsz etc. — ECKHARDT, S.: a.a. O.Nr. 4, S. 162—163,
Anmerkung. Uber die Identifikation dieser Melodie gab J. WALDAPFEL Rechen-
schaft: Balassi lengyel kapcsolatathoz (Zu den polnischen Verbindungen Balassi’s)
»Egyetemes Philologiai Kozlony« 1941, S. 311. Auch. K. Csomasz TOTH teilt die-
selbe mit: a. a. O. Nr. 24.

9 WALDAPFEL, J.: a. a. O. »Egyetemes Philologiai K6zlony« 1941, S. 313.

10Vgl. BurLAs—F18er—HOREJS: Hudba na Slovensku v XVII. storocs.
Bratislava 1954, S. 329 und BAUMKER, W.: Das katholische deutsche Kirchenlied, Bd.
II, Freiburg im Breisgau 1883, Nr. 262.
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G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik 41
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a) Blogoslaw nas, nasz Panie (J. Lubelezyk: Psalterz Dawida. Krakéw 1558.

Psalm 67)
b) Wssemohucy BoZe mug (T. Zavorka: Pisné chval bo¥skyeh. Praha 1602 M

XVIIla) .
c¢) Te hozzéd tellyes szivbdl (I. Illyés: Soltéri Enekek. Nagyszombat 1693,
S. 136)

d) Tehozzdd teljes szivbél (L. Lajtha: Sopron megyei virraszté énekek
(Wachlieder aus dem Komitat Sopron). Budapest 1956, Nr. 220)

Jiinglinge die blithende unitarische Hochschule in Rakow auf, um hohere
Ausbildung zu erhalten.!!

Das Geprige der polnisch-ungarischen Umgiinge veriinderte sich
von Grund aus in der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts. Das polni-
sche Parlament setzte namlich 1658 die Gesetze auBer Kraft, die die
Gleichheit der Religionen garantierten, und verwies die Unitarier des
Landes. Ein Teil von ihnen, mehr als 380 kamen nach Ungarn und siedel-
ten sich in der Nihe der Grenze — vielleicht in Maramaros — und in
Siebenbiirgen an. Das Leben ihrer selbstindigen Gemeinden kénnen wir
bis Ende des 18. Jahrhunderts aufmerksam verfolgen, bis die nach und
nach abnehmenden und ungarisch gewordenen Klausenburger polni-
schen Unitarier sich schlieBlich 1792 mit der ungarischen Kirche endgiiltig
vereinigten1?

Durch diese offenbare Verbindung wird fiir uns jene alte Information
begreiflich, daf} die ungarischen Unitarier zu ihrem ersten Gesangbuch

11 JARAB, E.: Magyar—lengyel unitdrius érintkezések a XVI—XVII. szizad-
ban (Kontakte ungarisch-polnischer Unitarier im 16 —17. Jahrhundert) »Szdzadok«
1892, S. 299 u. 378.

2 JaxaAB, E.: a. a. 0. S. 379 u. 390.
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42 Q. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik

auch den Psalter der polnischen Arianer in Anspruch nahmen.!® Zwar ist
diese frithe und Ferenc D4vid zugeschriebene unitarische Sammlung
nicht bekannt — die neueste literaturgeschichtliche Forschung
bezweifelt auch ihr Zustandekommen* — aber in den Ausgaben vom 17.
Jahrhundert (ca. 1607, nach 1627, 1697) finden wir wahrlich Stiicke mit
der Bezeichnung »Nota Pol(onica)«, unter ihnen die freien Uberset-
zungen des 5., 14., 16., 30., 32. und 66. Psalmes von Kochanowski. Die
polnischen Verfasser weiterer dreier Psalmen (13.,69. und 71.)sind unbe-
kannt, wir konnten auch den urspriinglichen Text des 31. Psalmes bisher
nicht identifizieren.'> Der unbekannte ungarische Psalmiibersetzer be-
trachtete es nicht als seine Aufgabe, den polnischen Text getreu zu iiber-
setzen: er entwickelte die Gedanken des Psalmisten selbstindig, aber er
behielt die urpsriingliche Versform und Melodie, und achtete sorgfaltig
darauf, daB3 er verstiandliche Akrosticha ausbilde.

Die Melodien der aus dem Polnischen iibernommenen Psalmen
wurden mit Hilfe zweier Gesangbiicher identifiziert. Diese Gesangbiicher
sind: das lutherische Gesangbuch von Piotr Artomius Krzesichleb aus
dem 16. Jahrhundert'® und eine unitarische Sammlung aus 1625.17 Aber
die Identifikation kann nicht eindeutig sein, denn die Polen veroffentlich-
ten auch keine identischen Melodien bzw. Melodienbezeichnungen zu
diesen Psalmen.® Es ist auch wahrscheinlich, daf} diese polnischen Melo-
dien bei uns nicht allgemein bekannt waren, denn unsere Gesangbiicher
geben auch alternative ungarische Melodienbezeichnungen zu ihnen.
Insofern einige in den ungarischen Gesangbiichern zu finden sind, konn-
ten diese auf andere Art und Weise zu uns gelangt sein. So denken wir
an die Verbreitung der deutschen lutherischen Choralmelodien und
daran, daB die polnischen Katholiken den 30., 32. und 71. Psalm auch
gesungen haben.'® Wir zeigen aus den nachweisbar iibereinstimmenden
Melodien nur.eine welche sowohl in Polen wie auch in Ungarn in wei-
tem Kreise verbreitet war.

13 Davon zuletzt Csomasz TOTH, a. a. O., S. 74 u. 101—107.

U Vgl. Régi Magyar Kolték Tdra. XVII. szizad (Sammlung alter ungarischer
Dichter. 17. Jahrhundert) Bd. IV, Budapest 1967, S. 8.529—530.

15 Vel, PArp, G.: Ismeretlen Kochanowski-forditdsok a XVI—XVII. szdzadbol
(Unbekannte Kochanowski-Ubersetzungen aus dem 16—17. Jh.) »Irodalomtorté-
neti Koézlemények« 1961, S. 328 —340.

16 Kancyonat to jest Pie$ni chrzedcianskie . .. Torun 1620. Erste Ausgabei.J.
1578.

17 Psalmy Niektore Krold Dawidd . .. 1625.

18 7. B. der 13. Psalm von Kochanowski hat bei Lubelczyk eine andere Melodie.
Von den Melodien der Kochanowski-Psalmen siehe noch Surkowski, A.: Psalmy
Jana Kochanowskiego z kancjonatu z Brzegu. »Muzyka« 1960 Nr. 3, S. 42.

19 OrLo¥FF, E.: Polnische Liedergeschichte. Danzig 1744, S. 490, 506, 510.
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G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik 43
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a) Bede cig wielbil, moi Panie (P. Artomius: Kancyonal. Torun 1620 Yy VIIb)

b) Ave mundi spes Maria (B. Sz616sy: Cantus Catholici. [Lécse] 1651, S. 124)

¢) Audi benigne conditor (Dedk-Szentes Hs. 1774, S. 31)

d) Mennyorszdgnak Kirdlynéja! (F. Zsasskovszky: Katholikus egyhdzi
énektdr (Katholisches Kirchengesangbuch) Eger 1855, S. 235)

Cs. Toth erwigt die Meinung, dafl vielleicht ein vollstindiger polni-
scher Psalter — ahnlich den Psalmiibersetzungen Lubelczyks - fiir den
Unitarier Miklés Bogéti Fazekas und spiter, im ersten Viertel des 17.
Jahrhunderts auch fiir Jinos Thordai zur selbstdndigen Ubersetzung
aller 150 Psalmen ins Ungarische als Beispiel diente.2® Als Muster nah-
men sie iiberwiegend die damals allgemein bekannten ungarischen
Melodien aus dem 16. Jahrhundert, und nur in wenigen Fillen wiesen sie
auf eine fremde Melodie hin.So schrieb Thordai den 54. Psalm (Ur Isten
iigvemet, tekénts sziikségemet) mit Verwendung einer »Nota Polonicac.
Leider ist der polnische Textanfang in der &ltesten erhaltenen Abschrift
seiner Psalmen (1657) unlesbar, die spateren Handschriften — wenn auch
ein wenig ungenau, aber vermutlich authentisch — bewahrten doch
die Melodieverweisung: »Nota Polonica Boze wejny mocy twey &c.« Das
zweite Wort des als Melodie zitierten Gesanganfangs konnte urspriinglich
nur wieczney sein, und die gesuchte Melodie ist jene, die das Gesangbuch
»Psalmy niektore« mit Kochanowskis 70. Psalme (Boze wiecznej mocy,
twej zgdam pomocy . . .) mitteilt.2!

20 Csomasz TotH, K.: a. a. O., S. 104.
21 Parp, G.: Thordai Jdnos lengyel dallammintdja (Polnisches Melodiemodell
Jénos Thordai’s) »Irodalomtérténeti Kézlemények« 1966, S. 208.
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44 @. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik

Weitere Melodieiibereinstimmungen konnen wir auch auf dem Ge-
biete des Kirchengesanges nachweisen, obzwar die Vergleichung des
Melodiematerials verschiedener Konfessionen in beiden Léandern auf
groBe Schwierigkeiten sto3t. Die Erklarung ist einfach: wihrend man in
Polen von protestantischer Seite im Laufe des 16—17. Jahrhunderts
viele Gesangbiicher mit Noten publiziert hat, gaben die ungarischen
Reformierten bei uns nur von der Mitte des 18. Jahrhunderts Gesang-
biicher mit Noten heraus, aufler der Ubersetzung des Genfer Psalters
von Albert Szenci Molnér, der seit 1607 mit Noten erschien. Die friiheren
Ausgaben teilen nur ausnahmsweise die Melodien der Gemeindegesinge
mit, und das einzige reichhaltige Manuskript, das Graduale von Eperjes
(1635—1652), das solches Material enthalt, zeigt vor allem mit dem
deutschen und slowakischen kirchlichen Gesangschatz Verwandtschaft.
Auf dem Gebiet des katholischen Kirchengesanges steht die Sache eben
umgekehrt: seit 1651 kann die vergleichende Musikgeschichte ein sehr
reichhaltiges Melodiematerial in Betracht ziehen. Zur selben Zeit ist
eine @hnliche, polnische Publikation aus dem 17. Jahrhundert durchaus
nicht bekannt, aber auch aus dem 16. Jahrhundert nicht, wihrend doch
die handschriftlichen Sammlungen schwer zuginglich sind.

Wir erwihnen einige Beispiele von den gemeinsam gesungenen Melo-
dien, aber wir sprechen nicht von jenen, die friiher in den deutschen,
tschechischen und slowakischen Kirchen gleichméflig heimisch waren.
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a) Zawitay, wieczne jasnoéci (Kancyonal. Gdansk 1636, S. 543)
b) O Gloriosa Virginum (B. Sz616sy: Cantus Catholici [Lécse] 1651, S. 116)

Es ist interessant, daf} dieser Gesang sowohl in Polen wie in Ungarn
im Laufe der Zeit gleichformige Veréinderungen durchgemacht hat:
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G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik 45

T e R —" L e & e s e S 3
()
;

. il i
f—t—t——t o ' ot 1 T ]

H—rt
(b)

a) O Gospodze uwielbiona (M. Mioduszewski: Spiewnik koscielny. Krakéw
1838, S. 186)

b) Mennyorszdgnak Kirdlynéja, irgalmassdgnak (M. Bozdki: Katdlikus kar-
béli kotds énekes konyv (Katholisches Gesangbuch mit Noten) Vde 1797, S. 230)

Die Varianten der Hymne »Ave stella matutina« sind aus denselben

Sammlungen:
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a) Jezu Christe wiecznie zywy (Kancyonal. Gdansk 1636, S. 464)
b) Ave Stella matutina (B. Sz616sy: Cantus Catholici [Lécse] 1651, S. 123)

In Ungarn hat sie sich nicht verbreitet.
Die unten bezeichnete Melodie ist in Polen seit der Mitte des 16.
Jahrhunderts bekannt,?? bei uns jedoch erschien sie erst 1651:
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S 16 (ﬁldgy-meg minket Atya Isten (B. Sz6l6sy: Cantus Catholici [Lécse] 1651,

Von ihrer weiteren Verbreitung wissen wir nicht.

Jede der oben bezeichneten vier Melodien ist aus unserer ersten
katholischen Sammlung, die mit Noten gedruckt wurde (Cantus Catholici
1651). Ihr Redakteur war der Jesuit Benedek Sz6lgsy (1609—1656), ein
Missionér in Oberungarn. Zu dieser Zeit waren die Jesuiten in Oberungarn
anschliefend an die Zipser Gegenreformation tétig; ihre Ansiedlung
forderte die 1646 zur bedeutsamen Macht gelangte Familie Csaky. Thre
Tétigkeit verdnderte die Religion und sogar die Nationalitit der Bevol-
kerung der zu Szepesvar gehorigen Fronbauerndérfer in kurzer Zeit: die
lutherischen Deutschen zogen sich in die Stiddte zuriick, und an ihre

22 Kancjonal J. Zareby, Brzesé Litewski 1558 Nr. 12. — TFreundliche Mit-
teilung von K. Heawriczka (Cieszyn).
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46 G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik

Stelle kamen katholische Slowaken.?® Dieselbe Rolle hatten im Grunde
die mit den Jesuiten rivalisierenden Piaristen, die 1642 vom Zipser
Starosta Stanistaw Lubomirski, um die gepfindeten Stédte zu katholisie-
ren und zugleich zu polonisieren nach Podolin berufen wurden.? Ungefahr
400 polnische Arbeiter katholischer Religion wurden von den Piaristen
in die Bergstiddte angesiedelt, um die Opfer der 1662 und 1664 getobten
Pestseuche zu ersetzen; an Stelle der 1674 verscheuchten evangelischen
Geistlichen kamen auch polnische Priester unter anderen.?

Diese Tatsachen erleuchten die bisher enthiillten und spiter zu
enthiillenden Angaben der vergleichenden Musikgeschichte auf entspre-
chende Weise.

Mit dem Titel Cantus Catholici Latino-Hungarici erschien 1674
in Kassa eine andere katholische Gesangsammlung. Hier finden wir zwei
Gesiinge von polnischer Beziehung.

Diese Melodie ist dasGlied jener Melodienfamilie, deren erster Repré.-
sentant in den ungarischen Gesangsammlungen die schon besprochene
Melodie (Moll-Variante) der Breslauer Handschrift ist. Ihr wichtigster
Charakterzug soll sein, da8 sie in ihrem Aufbau zu der A A5 A® A bzw.
A A5 B A Form der ungarischen Volkslieder neuen Stiles nahe steht. Dieser
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23 BRUCKNER, GY.: A reformdcié és ellenreformdcid torténete a Szepességen
(Die Geschichte der Reformation und Gegenreformation in der Zips) Budapest
1922, S. 242—243.

26 BRUCKNER, GY.: a. a. O., S. 245—250. — BaLANYI, GY.: 4 magyar ptarista
rendtartomdny torténete (Die Geschichte der Piaristen-Ordensprovinz) Budapest
1943, S. 13—15. — Podolin und Szepesbéla gehorten zur deutschen Provinz des
Piaristenordens ganz bis 1662, bis zur Konstituierung der polnischen Ordenspro-
vinz.

25 BRUCKNER, GY.: a. a. O., S. 267—268 u. 356.
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G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik 47
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a) Niech stucha, kto ma uszy ku stuchaniu (Psalmy Niektore Krold Dawid4.
1625. Pie$ni nabozne C VIIla)

b) Jer mi dicsirjik Jesusnak Sz. Annydt (Cantus Catholici. Kassa 1674,
S. 30)

¢) Ki fentolhatja meg béles okossdgdban (L. Lajtha: Sopron megyei vir-
raszt6 énekek. Budapest 1956, Nr. 155)
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charakteristische Typ unserer Kirchenlieder, der in seinen Dur- und Moll-
Varianten durch das 18 —19. Jahrhundert lebendig blieb, wurde von unse-
ren Musikhistorikern in die Entwicklungslinie des ungarischen Volkslie-
des gestellt.2

Auf den gregorianischen Ursprung der unten bezeichneten Melodie
wurde sowohl von ungarischer wie von polnischer Seite auch hingewie-
sen.?” Die polnischen Musikhistoriker konnten sich von der dltesten unga-
rischen Mitteilung dieser Melodie offenbar keine Kenntnis verschaffen.
K. Hlawiczka schreibt, von der Wirkung des typisch polnischen Mazurka-
Rhythmus sprechend: »Das ausdruckvollste Beispiel dieses ,Mazurkierens
ist vielleicht die gregorianische Melodie der Hymne »Crux fidelis«, die im
Munde des Volkes einen Mazurka-Rhythmus annimmt.«® Von der
Rhythmisierung der Hymne im Mazurka-Rhythmus haben wir aus
fritherer polnischer Quelle als aus dem 19. Jahrhundert keine Kenntnis —
laut freundlicher Information von Prof. W. Swierczek —, so geht die
derartige schriftliche Fixierung des ungarischen Gesanges um mehr als 150
Jahre vor der polnischen Quelle. Trotzdem konnen wir nicht denken, daf}
die Ubernahme umgekehrt geschehen wire, und die Rhythmusform des
Gesanges nicht eine polnische Volkstradition bewahre.

% KopALy, Z.: A magyar népzene (Die ungarische Volksmusik) Budapest
1952 (3. Aufl.), S. 48; SzaBoLrCSI, B.: Népzene és torténelem (Volksmusik und Ge-
schichte) Budapest 1954, S. 37; Csomasz TérH, K.: a. a. O., S. 185, und Variantes
des mélodies du X VI sidcle dans la musique folllorique hongroise moderne. »Studia
Musicologica« 1964, S. 85; C. Nacy, B.: Adatok a magyar népdal kialakuldsihoz
(Daten zur Entfaltung des ungarischen Volksliedes) »Zenetudoményi Tanulm4-
nyok« VIIL., Budapest 1959, S. 676.

¥ WERNER, A.: 4 gregoridn ének a magyar nép dallamvildgdban (Der gregoria-
nische Choral in der Melodienwelt des ungarischen Volkes) »A Zene« 1937/ 38, S. 211;
Heawiczra, K.: Melodie mazurkowe w kancjonale Walentego z Brzozowa (1554).
»Muzyka« 1958 Nr. 1—2, S. 53.

28 HeAwiozkA, K.: a. a. O., S. 53 —54.
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48 G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik
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a) Oh szentséges keresztfdja (Cantus Catholici. Kassa 1674, S. 294)
b) Krzyzu Swiety nade wszystko (M. Mioduszewski: Spiewnik koécielny.
Krakéw 1838, S. 88)

Der polnisch lautende Name Franciscus Lubovienskis, eines von den
Buchdruckern (und wahrscheinlich Redakteuren) — der sich am Titel-
blatt des Gesangbuches genannt hat — erweckt in uns jenen Gedanken,
daB3 die Sammlung durch ihn viel mehr Verbindung zum Kirchengesang
der polnischen Katholiken aus dem 17. Jahrhundert hat, als es in Erman-
gelung der Quellen im gegenwirtigen Moment nachzuweisen ist.

In den ungarischen Sammlungen aus dem 17. Jahrhundert finden
wir iibrigens in grofler Anzahl Melodien mit Mazurka-Rhythmus. Eine
von ihnen miissen wir als die rhythmische Verwirklichung des antiken
Metrums ¢onicus a minore auffassen, sie ist fremden Ursprungs; andere
sind aus tschechischer Quelle bekannt. Der Tanzcharakter einiger, am
Ende des Jahrhunderts aufgezeichneten Melodien ist aber so auffallend,
dafl} wir in ihrem rhythmischen Pulsieren unbedingt die Wirkung der
gleichzeitigen modischen Melodienstromungen suchen miissen.2#* Thre
Quelle ist unbekannt. Betrachten wir nun vier Geséinge mit lateinischem
Text aus Gyorgy Naray’s Sammlung Lyra Coelestis (1695):
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28 Uber diese Frage siehe noch Sonkovry, I.: Mazurkaritmus a magyar nép-
zenében (Mazurka-Rhythmus in der ungarischen Volksmusik) »Ethnographia« 1963,
S. 268 und Domoxos, P. P.: Jéni metrum a magyar népzenében (Metrum »ionicum«
in der ungarischen Volksmusik) »Ethnographia« 1964, S. 402.
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Q. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik 49

a) Vale Mundus, lusum satis (G. Néray: Lyra Coelestis. Nagyszombat 1695,
S. 49)

b) Vos qui Clericali toga vosmet induistis (ebendort S. 215)

¢) Si laudata solitudo (ebendort S. 228)

d) Solitudinem cantamus (ebendort S. 219)

In anderen Melodien bewahren nur einige Zeilen den charakteristi-
schen Rhythmus. Von ihnen zeigen wir nur noch eine aus dem Vietorisz-
Kodex (Tabulaturbuch aus der Zeit um 1680). Wir kennen den Text
des weltlichen Liedes nicht (Nem hwll), da die Handschrift instrumentale
Musikstiicke und Virginaltranskriptionen enthélt.
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Vietorisz-Kodex. Ca 1680, 56b—57a

Ubrigens kann der Vietorisz-Kodex wegen der darin enthaltenen
zahlreichen polnischen Ténze — »chorea Polonica« — auf das Intresse der
polnischen Musikhistoriker Anspruch erheben; sie befaliten sich schon
damit.?® Das Aufzeigen dieser Tanzmelodien kann natiirlich nicht unsere
Aufgabe sein, denn diese sind -~ genau genommen — keine Dokumente
der Verbindung der polnischen und ungarischen Musik. Hochstens weisen
sie darauf hin, dafl der unbekannte Aufzeichner der Handschrift
aus Nordungarn sich auch fiir die zeitgenossischen polnischen Ténze in-
teressiert hat, so wie auch der nédher nicht bestimmte polnische Tanz
heben anderen fremden Ténzen in den ungarischen hochadeligen Hofen
lange Zeit hindurch Mode war.3°

29 STESZEWSKA, Z.: Z zagadnieh staropolskiej muzyki tanecznej. In: Z dziejéw
polskiej kultury muzycznej, Bd. I, Krakéw 1958, S. 230 und (mit J. Steszewski)
Tatce polskie z Vietoris-Kodex. Zr6dla do historii muzyki polskiej I., Krakéw 1960.

30 Vgl. CsAPLAROS, L.: Tance polskie na Wegrzech. »Ruch Muzyezny« 1947,
Nr. 24.
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50 G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik

Auch die siebenbiirgischen Franziskaner hielten mit den Polen inten-
sive Verbindung aufrecht, da die Katholiken aus der Moldau — deren
Seelsorger zeitweise ungarische Franziskaner waren — unter die Schutz-
herrenschaft des polnischen Bischofs gehorten.?! Sonst konnten die sie-
benbiirgischen Franziskaner bis 1671 nicht nur in Nagyszombat und Rom,
sondern auch in Polen an theologischer Ausbildung teilhaben.?? Von den
ungarischen Franziskanern, die sich mit Musik befaliten und auch
namentlich bekannt sind, halt die Ordensgeschichte den polnischen Janos
Ziveczki (Ziwecki?) in Evidenz, der doch auch ungarisch konnte, weil er
bei uns in Gyongyos (1662) und Kassa (1665—1667) gelernt hat. Nach
seinen Studien war er in Szendr$ (1668—1669) und Bartfa (1671 —1674)
als Organist tatig. Auf dem letzteren Ort konnte er auch seine Mutter-
sprache gewissermaflen verwerten. 1675 befand er sich wieder in Gyon-
gyos als Stellvertreter des Priors, und 1676 sandte man ihn mit dem-
selben Auftrag nach Sebes. Im ndchsten Jahr wurde er General der
Salvatorianer Ordensprovinz.?® Ob er personlich polnische Kirchenge-
singe in Ungarn heimisch gemacht hitte, wissen wir nicht. Um so mehr
zeugen die meistens handschriftlichen Werke des namhaftesten Franziska-
ner Musikers Janos K4joni (1629—1687) von ausgedehnten ausldndischen
Verbindungen ihres Verfassers.3* Kéjoni — man diirfte es sagen — hat
verldBlicher und authentischer als alle seine Zeitgenossen die Kirchen-
musikpraxis der siebenbiirgischen Franziskaner festgestellt. Das spiegelt
sich am besten in der Handschrift Organo-Missale (1667), deren musikali-
sches Material mit der sogenannten Orgeltabulaturschrift Ammerbachs
abgeschrieben ist. Aus ihrem Inhalt lenken wir die Aufmerksamkeit auf
zwei Messekompositionen, eine Hymnenmelodie und auf die fiir drei
Stimmen komponierte Sequenz Dies irae.

Die Themen der Messesiitze teilen wir im folgenden mit. Aus den
Aufschriften ist zu ersehen, dall diese Melodien die Tenorstimmen
mehrstimmiger Messen sind (die Handschrift tragt noch eine Ba3-Stimme).
Die weitere musikhistorische Forschung ist berufen festzusetzen, aus
was fiir Kompositionen sie entnommen wurden.

31 KARACSONYI, J.: Szt. Ferencz rendjének torténete Magyarorszagon 1711-ig
(Die Geschichte des Franziskanerordens in Ungarn bis 1711) Budapest 1924, Bd. 11,
S. 14—15, 239, 251, 261.

32 KARACSONYT, J.: a. a. O., Bd. 11, S. 243.

33 KARACsONYIL, J.: a. a. O., Bd. I, S. 479.

3 Die meisten diesbeziiglichen Beitriige sind in der Studie von J. SEPRODI:
A Kdjoni-codex irodalom- s zenetirténeti adalékai (Die literatur- und musikgeschicht-
lichen Beitrige des Kdjoni-Kodexes) »Irodalomtérténeti Kozlemények« 1909, S.
129, 282, 385 zu finden.

35 Papp, G.: Kdjoni Jdnos orgonakinyve (Orgelbuch von Jénos Kéjoni)
»Magyar Zenei Szemle« 1942 Nr. 5, S. 1.
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G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik 51
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a—d) Missa XIII. Craccouien(sis) Tenor (J. Kdjoni: Organo-Missale. Has.
1667, S. 76 —82)36
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a—e) Missa XVI. Varsauien(sis) Tenor (J. Kdjoni: Organo-Missale. Hs. 1667,
S. 98—104)3%

Die unten bezeichnete Melodie (Hymnus in Processione Corporis
Christi) befindet sich mit demselben Text in einem handschriftlichen
Chorale aus dem 15. Jahrhundert in der Krakauer Jagello-Bibliothek.38
Z. Jachimecki publiziert sie auf Grund mehrerer Handschriften aus dem

36 Papp, G.: a. a. O. Thematisches Verzeichnis Nr. 61, 63—65. Nr. 62 ist die
gregorianische Gloria-Melodie des Graduale Romanum’s (Nr. 696, S. 48* — Missa
I

XIV).

37 Papp, G.: a. a. O. Thematisches Verzeichnis Nr. 77—81. Die Credo-Melodie
ist in mehreren ungarischen Handschriften zu finden, tschechische und slowakische
Gesangbiicher publizieren sie auch. Vgl. BARTALUS, 1.: A magyar egyhdzak szertar-
tasos énekei a XVI. és XVII. szizadban (Liturgische Geséinge der ungarischen
Kirchen im 16. und 17. Jahrhundert) Pest 1870, S. 87.

3 Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, Hs. 1267. (Briefliche Angabe von Prof.
W. Swierczek.)
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52 G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik

17. Jahrhundert.?®* Nach ihm hat diese Melodie auch eine tschechische
Variante.
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Rex Christe primogenite (J. Kdjoni: Organo-Missale. Hs. 1667, S. 112)

Der einzige dreistimmige Satz im Organo-Missale ist die Sequenz
Dies irae (Prosa pro defunctis).2® Daneben steht diese Bemerkung: »Sola
vel Trium vocum: ad libitum. Inter medium autem semper Choraliter . . .«
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a) Dies irae, dies illa (J. Kdjoni: Organo-Missale. Hs. 1667, S. 235)
b) Dzien, on dzien gniewu Pariskiego (M. Mioduszewski: Spiewnik koécielny.
Krakéw 1838, S. 287)

3 JACHIMECKT, Z.: Muzyka polska w rozwoju historycznym. Bd. I/1, Krakéw
1948, S. 21—23.

40 Versffentlicht von I. BARTALUS, a. a. O., S. 72 und B. SzaBovrcst: A magyar
zenetirténet kézikonyve (Handbuch der ungarischen Musikgeschichte) Budapest 1955
(2. Aufl), S. 55*.
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G. Papp: Die Verbindungen der polnischen und ungarischen Musik 53

Es ist offenbar, dall man das Singen dieser Melodie — abwechselnd
mit der bekannten gregorianischen Melodie — auf polnische Praxis
zuriickfithren kann.%!

Zum SchluBl mochte ich auf eine sonderbare Melodieiibereinstim-
mung hinweisen. Ein nicht zu bedeutender, aber in seinem Zeitalter, in
der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts sehr volkstiimlicher Dichter der
ungarischen Literatur des frithen Barocks war Matyds Nyéki Voros. Sein
Gedicht »von der unendlichen Ewigkeit« mit dem Beginn »Igazsdg sze-
ret§, te tudds szamvetS« wurde 1636 gedruckt, aber es erhielt erst
1675 eine Melodie. Die Melodie erschien — unseres Wissens — in ausléin-
discher Sammlung am frithesten 1683. Da wir von dem friitheren Vor-
kommen des tschechischen Textes (Berdnku tichy genz snjméss hrjchy)
keine Angabe haben, konnen wir die Richtung der Ubernahme nicht
entscheiden. Es ist noch sonderbarer, daf3 sie aus Schlesien als weltliches
Volkslied zum Vorschein kam, obwohl die Melodie aus alter polnischer
Aufzeichnung nicht bekannt ist. In bezug auf den Ursprung des polni-
schen Volksliedes habe ich den Musikhistoriker Karol Htawiczka befragt.
Er antwortete folgend: »Es macht den Eindruck eines aus fremdem Text
und fremder Melodie zusammengefiigten Liedes. Wie haufig die erste und
zweite Phrasein den polnischen Liedern vorkommen (chorea Polonica),
so seltene Ausnahmen sind sie mit fiinfsilbigem Satz. Im allgemeinen
ist diese Versform in den polnischen Volksliedern sehr selten: 5,5,7 — denn
sie stimmt mit den in der polnischen Sprache meistens weiblichen Endun-
gen nicht iiberein.«¢ (Original in polnischer Sprache.) Ebenfalls macht er
uns darauf aufmerksam, dall die tschechische Variante dagegen in naher
Verwandtschaft mit einer in Polen allgemein verbreiteten und auch an-
derswo ziemlich bekannten polnischen Polonaise-Melodie »Wezme ja kon-
tusz« — auch zu anderen Texten) steht, die zur Polonaise aus der Orches-
tersuite h-moll (2. Ouvertiire) J. S. Bachs zu Grunde liegen konnte.#

Nun sollen alle drei erwéhnte Melodien hier stehen:
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41 Agenda Powodowskiego (1596); vgl. SURZYNSKT, J.: Polskie Piesni Kodciola
Katolickiego. Poznati 1891. — Angabe von W. SWIERCZEK.

2 Vgl. Heawiczra, K.: Die Herkunft der Polonaise-Melodie der Ouvertiire h-moll
(BWYV 1067). Bach-Jahrbuch 1966, S. 99.
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a) Igassdg szereté (Cantus Catholici. Nagyszombat 1675, S. 197)

b) Berdnku tichy (Kancyonal CZesky 1683, S. 483) )

¢) Przez pole jechal (J. S. Bystronii: Piesni ludowe z polskiego Slaska. Band 1.
Krakéw 1934, Nr. 189/B)

Auch dieses Beispiel macht uns Musikhistoriker darauf aufmerksam,
daf} auf diesem Gebiet noch viel zu tun ist. Wir kennen den Melodieschatz
der Nachbarvolker — ihre in schriftlicher und miindlicher Uberlieferung
erhalten gebliebenen alten Melodien — noch immer nicht geniigend, doch
ist ihre genaue Kenntnis die Vorbedingung der erfolgreichen,ausgebreiteten
vergleichenden musikhistorischen Forschung. Die in dieser kurzen Schrift
nachgewiesenen Beziehungen kénnen im Leser mit Recht den Gedanken
erwecken, daf3 die diesbeziiglichen Arbeiten — durch Zusammenwirken
der mittel- und osteuropéischen Musikforscher — schone Erfolge verspre-
chen.
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