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Dienes tancmiivészetének befolyasaval,® mindeddig nem tortént kisérlet a mozgasmiivészet elméleti
rendszere és zenei kompoziciok kozotti osszefiiggések feltarasra.? Dienes Valéria a két vilaghabora
kozotti iddszakbol eredd zene-koncepcidja se volt mindeddig kutatas targya.® Jelen tanulmény
igyekszik az elso 1épéseket megtenni és Dienes Kosara hatd elméleteit a zenei diskurzushba
bevezetni. Ennek céljabol Dienes orkesztikai rendszere Kosa Hat zenekari darabjaval kapcsolatban
keriil targyalasra. A komponista egyik, ebb6l az idoszakbol szarmazd legsikeresebb
kompozicidjahasonldsagot mutat a 13 Bagatell darabjaival,* melyek minden esetben ugy keriilnek
megemlitésre, hogy Dienes mozgasstudiojaban egy k6zos miivészi munka soran keletkeztek. Hogy
a Hat zenekari darab valoban megfeleltetheto az orkesztika mivészetfilozofiai és esztétikai
rendszerének, azt az itt bemutatott kutatasi eredmények igazoljak.> Dienes Valéria jegyzetfiizeteibe
betekintést nyerve feltiinik,® hogy a kompozicié a mimikai tanulméanyok folytan megtortént zenei-
tancos elemzo munka eredményeit hasznélja fel tartalmi, illetve formai épitkezésében. igy Dienes
zene-koncepciojanak elméleti elemei olyan mértékben meghatarozzak Kosa zenemiivének esztétikai
mindségét, valamint magat a zeneszerzési eljarast is, hogy ismeretiik nélkiil a kompozicio analitikus
megvilagitisa a hagyomanyos eszkdzokkel nem lehetséges.

Kosa zenei innovacidja feltarasanak egy intermedialis kontextusban, amely a tanc egy

1 Dalos Anna: ,,Palyakép®. In: Berlasz Melinda (szerk.): Késa Gyérgy. Budapest: Akkord Zenei Kiado Kft., 2003,
11-44. 15ff.

Dienes mind a zene, mind a tinc esetében kompoziciokrol beszélt. Vo: ,Dienes Valéria, Levél Hans
Brandenburgnak, 1918*. In: Fenyves Mark - Dienes Valéria - Dienes Gedeon: 4 tdnc reformja a mozdulatmiivészet
vonzdsaban. Budapest: Orkesztika Alapitvany 2016, 207-217. 209.

Lésd: Dienes Valéria: ,,Zene és mozdulat“. In: UG: ,,Dr. Dienes Valéria jegyzetei az orkesztikarol®, ,,1917-1920ig
tanitott anyag®, kézirat, Lel6hely: MOHA-gytlijtemény.

A Hat zenekari darab az uj zene nemzetkdzi forumain a megnevezett idoszakban nagy figyelmet keltett, és Kdsa
Gyorgy a bécsi Universal Editionnal kotott exklusiv szerzodését vonta maga utdn. V6: Andrea van der Smissen:
Gyorgy Koésa als Verlagkomponist der Universal Edition in den Jahren 1925-1932“. In: Soproni Zsuzsa - Tamas
Harmat (szerk): Verschrinkte Kulturen: Polnisch-deutscher und ungarisch-deutscher Literatur und Kulturtransfer.
Berlin: Frank & Timme, 2018. 185-201.

> AHat zenekari darab eredetileg mint zongorakompozicio6 lett megfogalmazva 1919-ben, ami a mii a 13 Bagatellhez
valo kozelségét egyértelmiisiti.

Itt tobb nem katalogizalt jegyzetkonyvekrol és jegyzetflizetr6l van sz6 az 1917-t6l kb. 1930-ig terjedé évekbdl,
melyek a MOHA Dienes Valéria-hagyatékaben talalhatoak.
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specialis formajara vonatkoztathatd és az orkesztika keretében egy atfogd elméleti rendszerrel bir,
tobb szempontbodl jelentésége van. Egyrészrol ravilagit Kosa kompozicioiban a modern mivészet e
korszakanak szellemtorténeti hatterére, melynek leirasa az érvényes tudomanyos szemlélet
szemszOge miatt bizonyos akadalyokba iitkozhet. A szédzadforduldé miivészetfilozofiai forrasaira
rAmutatva a modernség megszokott abrazoldsi modja, mint a leegyszeriisddés és funkcionalitas’
elveszti érvényességét. Henri Bergson intuitiv életfilozofidja és tovabbi neoidealista filozofiai
elméletek, a misztikum és a valldsossag szokatlan alapokra helyezi Dienes és ez altal Kosa
mivészetét is. Ennek esztétikajat nem a célszeriiség és az eltargyiasulas, hanem a lelki tartalmakban
valdo  mivészi elmélyiilés ¢és ezek hangsalyozasa jellemzi. Dienes antipozitivista
miivészetkoncepcidjanak feltarasa ramutat arra, mi teszi Kosa zenefogalmat a mai szemszogbdl
,ezoterikussa“. Zenéjének tartalmi aspektusa egy olyan ujitoi szandékkal jellemezhetd, ami Kosat
kozvetleniil a 1950-1960-as évek zenei avantgardjaval hozhatja Gsszefliggésbe. Kosa ezoterikaja
vagy spiritualizmusa elméleti sikon a romantika filozéfiai rendszereinek maradvanyanak szamit.®
Azonban ha figyelembe vessziik, hogy a zenei avantgard legfontosabb képviseldinél, mint Cage® és
Stockhausen,® a vallas, a teozofia és az ezoterika kiemelkedd szerepet jatszott abban, hogy
mitiveiket egy uj esztétikai értékrendszerre alapozzak, akkor ellentmondasosnak tiind médon Kosa
torekvése, a zenéjét lelki tartalmakra szenzibilizalni egy eléremutatd tendencianak mondhato.
Ennek elméleti alapjaul Dienes miivészetteoridja tekintheto annak holisztikus nézeteivel.
Dienes felfogasa, mely szerint a mozdulat, a mozdulatmiivészet legkisebb eleme nem mas mint

,»lélek-posta“, ! szinte programnak tekinthetd és a zene tartalmi elemeire is vonatkozast nyer:

Meg kell érezniink, hogy miként tortént a zenei élménynek formai valosagga szorodasa és sikeriilni
kell annak, hogy orchémank hasonlo lelki 1¢lekzetvételekben arassza szét, az idoben mondanivalojat.
A lelkiséget kell idobe és térben konkrétumma alakitani. (Bergson: Mi a Miivészet!)*?

A vizsgalat masik szempontja gyakorlati eredményeket igér. Kosa és Dienes k6z6s munkaja
leginkabb a mimikai tanulmanyok kapcsan valik rekonstrualhatova, melyekhez a 13 Bagatell is
tartozik. Ezek tancos és zenei kidolgozasanak modszerére valo ravilagitas a két miivészeti ag kozott
megtortént tartalomtranszformacioé tényének megbeszéléséhez vezet el, és egyben megteremti Kosa

zenéjének analitikus eszkoztarat. Eddig tobb tanulmany targyalja Kosa zeneszerzési eredményeit

7 Bernhard Braun: Kunstphilosophie und Asthetik Bd4. Darmstadt: wbg. 2019, 4445,

8 Vé.:i.m., 46.

® John Cage a Zen-Buddhismust Daisetz T. Suzukindl New Yorkban ismerte meg. A teljes szenvedélymentesség
elérése a szubjektiv iranyultsagl kifejezés és értelmezés elkeriilése céljabol. Vo.: Hermann Danuser, ,,Neue Musik®.
In: Laurenz Liitteken (szerk.); MGG Online. Kassel, Stuttgart, New York 2016ff., irasban megjelent: 1997.

10 Robin Maconie: ,,Saving Faith: Stockhausen and Spirituality*. In: Tempo 72/283 (Januar 2018): 7-20.

11 Dienes Valéria levele Detre Szilardnak, Bécs 1921 junius 4., Typoskript 14.pp. MOHA-Gyijtemény: dvh-d-00067.
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ebbdl az idoszakbdl egy zeneszerzoi krizis szempontjabol, mely kapcsan nem egy mifaj formai
problémaéja meriil fel.™® Kortars kritikak azonban, mint Fabian Lasz16,* vagy Szelényi Istvan'®
irasai Kosa miveivel kapcsolatban formai ujitasra, vagy legalabb is ujszerii probalkozasokra
vonatkoztatnak. Kritikajuk mutatja, hogy Kdsa zenéje az 01j zene koreiben befogadasra kertilt, mint
ahogy a Hat zenekari darab nemzetkdzi sikere is azzal magyarazhat6,'® hogy ujszeriisége és
eredetisége jelentds zenei személyiségekre hatott meggy6zéen, ugymint Erich Kleiberre, Vaclav
Talichra und Emil Hertzkara.l” Az 1926-0s berlini eldadasrol Kosa maga irt recenziot az
Abendblitter des Anbruch cimii zenei periodikaban,'® a bécsi Universal Edition kiadvanyaban. Ezek
szerint Erich Kleiber értelmezése teljességgel megfelelt a komponista elvarasainak. Kosa a darab
interpretalasanak nehézségét a vazlatszeriiségben latta, amely azt a feladatot allitja az eldado elé,
hogy a primér zenei gesztusokként megfogalmazott osszetett érzelmeket'® formai kiteljesedés hijan
kitorésszeriien tolméacsolja. %

Az emlitett jegyzetfiizeteiben Dienes Valéria pontos meghatarozasokat hoz az orkesztika
mifajairél, amik a hozzarendelt zenei darabokra is vonatkoznak, tehat ezek karakterére is. igy
korabbi megallapitasok, mint hogy a bagatellek absztrakt minidramak lennének,? elveszitik
érvényességiiket. Eppigy modosulhat a darabok kapcsan az a szemlélet, hogy Koésa egy
naturalisztikus zenei stilust alakitott volna ki.?? Ez egyrészt ellenkezne a kortars magyar bolcseleti

iskola esztétikai rendszerével, amely Dienesen keresztiil Kdsdra is hatdssal volt, masrészrol az uj

13 v§.: Dalos ,Palyakép®, i.m., 11-44. 17.; Szacsvay Katalin, ,,Dalok, Dalciklusok*. In:. Berlasz Melinda (szerk.),
Koésa Gyorgy, i.m., 45-77. 52ff.

14 Ladislaus Fabian, ,,Georg Kosa“. Musikblitter des Anbruch 8/2 (1926): 51-54.

15 Szelényi Istvén, ,,Kdsa Gyorgy*. Zenei Szemle 11/ 2 (1926): 65.

16 A Hat zenekari darab keletkezési éve 1919. Bemutatdjara 1922 december 4-én keriilt sor a Budapesti Filharmoniai
Tarsasag zenekaraval és Dohnanyi Erné vezényletével. Miutan Kosa Gyorgy kapcsolatba keriilt az Uj Zene
Nemzetkozi Tarsasaganak koreivel — Emil Hertzkardl a tarsasag alapitd tagja és az Unversal Edition tulajdonosa
Kosat 1932-ig, halalaig partfogolta —, a darab eldadasra keriilt a Berlini Staatsoperben a Berlini Staatskapellével
Erich Kleiber vezényletével 1925 marcius 14-én. A berlini eldaddson Max Reger Eine Lustspielouvertiire és
Johannes Brahms 3. Symphonie mellet szerepelt meég a programon. Vo.: Berliner Tageblatt 54/ 113 (1925 marcius
7.): 4.; Berliner Tageblatt 54/131 (1925. marcius 18.): 2. Ezt kovetoen Pragaban az Uj Zene Nemzetkozi Tarsasag
fesztivaljan 1925 majus 17-én Vaclav Talich vezényletével mutattdk be. Valamivel késobb Dohnanyi Ernd
vezényelte a darabot 1926 januar 12-én New Yorkban a Carnegie Hallban. Lasd: Koésa Gyorgy levele Emil
Hertzkanak, 1926 marcius 6. Lel6hely: bécsi UE archivuma, ,,Gyorgy Kosa®, Nr. 6.

17 Andrea van der Smissen: ,,Gyorgy Kosa als Verlagskomponist der Universal Edition in den Jahren 1925-1932¢.
i.m., 186.

18 Koésa Gyérgy: ,,Uber meine 6 Orchesterstiicke*. in: Musikbltter des Anbruch 7/5 (1925), A Pragai Zenei Fesztival
kilonkiadasa, 291.

¥ Lh

20 A Hat zenekari darab zongoravaltozata, a Hat zongoradarab 1926-ban keriilt Universal Editionnal kiad4sra. A
zenekari valtozattal ellentétben nem volt egyértelmii a fogadtatasa. Theodor W. Adorno ismert kritikaja azonban
azért emlitendd, mert az altala kifogasolt hidnyossagok éppen azokban a pontokban illetik Kosa darabjat, amelyek
mogott a zeneszerzd megujitd szandéka és Dienes Valéria zenei koncepcidja rejtézik; Adorno szerint a rovid
darabok kidolgozatlanok, mint miniatirok nem eléggé koncentraltak és a témak tulméretezettek a formai
dimenzidkhoz képest. Adorno Kritikaja hozzavetdlegesen megegyezik Kosa Gyorgy megitélésével a darab zenekari
valtozatanak fent leirt interpretalasi lehetdségeinek szempontjabol. Lasd: Theodor W. Adorno: ,,Gyorgy Kosa: 6
Klavierstiicke. Bagatelle fiir Klavier. Die Musik 19/5 (1927): 604.

2L Dalos: ,,Palyakép*, i.m., 39.

2 Lh.
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felismerések alapjan Kosa a gesztusok zenei leirasahoz Osszetett, attéletes modon, egy relevans
mozgassor ritmikai-analitikus feldolgozasan keresztiil és azzal egyidejiileg egy elsédleges emberi
érzelem feltérképezésén at jut el a darabjaiban. Ez azt jelenti, hogy a miivészi szem megfigyelése
altal az egyes tancos mozdulatokban megnyilvanuld €s érzékelhetd pszichikai folyamat lesz a zeneli
darabok lényegi tartalma a 13 Bagatell és a Hat zenekari darab esetében is, mely mint egy ujfajta

tartalmi ,,realitas” foghato fel, és kevésbé, mint naturalista abrazolasi mod.?3

Dienes Valéria zene-koncepcidja

A Dienes Valéria altal kialakitott orkesztika-kulttra az életreform-mozgalom és az experimentalis
modern miivészet metszéspontjaban helyezkedik el. A fiatal komponista, Kosa Gyorgy csatlakozasa
hozza és filozofiai rendszeréhez zenéjére nézve egyrészrol egy teoretikusan behatarolt szervezo ero
inspiracidjat hozta magaval, masrészrol mivészetének bizonyos konceptualis bekebelezését

jelentette. A kovetkezo idézet Kosa orkesztikarol szol6 irott allasfoglalasabol szarmazik 1918-bol:

Minden Zene megmozgathatd és minden miivészi mozgas megzenésithetd, ez volt a mottdja Dienes
Valériaval lefolyt beszélgetésemnek, melynek alapjan elhataroztam, hogy az orkesztikai kultara
szolgélataba allok?*

Dienes Valéria pontos idézése,? de Kosa Gyorgy egész fogalmazvanya az orkesztikarol felfoghato
elkotelezettségként Dienes gondolatai irant. Ezt Dienes megjegyzése is igazolja: ,,A kis Kosa jo
elme, de az orchesztikdnak csak a zenére vetitddd korvonalait 1atja, nem a testet magt.“?® Kosa
tehat avette Dienes zene-koncepcidjat, azonban se e helyen, se mashol nem ad Gtmutatast arrél, mit
is jeletett szamara mint komponistanak ennek zenébe valo atiiltetése és a mozgasmiivészet és a zene
szintésisének megvalositasa. Kosa eclhallgatja fogalmazvanyaban egy kompozicids eljaras
kialakitasanak sziikségességét. Ehelyett inkabb a tdncosokkal valé munkara koncentral, mégpedig a
didaktikai munkara, amikor hangsulyozza, hogy a tancosok miivészete a zenei elemek pontos

ismeretekben kell hogy gyodkerezzen, gy mint a ritmus, a melddia €s az Osszhangzattan

2 Az avantgard és a modern miivészetek diskurzusaban fontossa valt a valdsig leképezésének elemeit képviseld

,realizmusok fogalma, melyen keresztiil a kor a 19. szazad ,,realizmusaitol“ szigoruan fliggetlenitik magukat, hogy
Uj vonatkoztatdsi rendszereket allitsanak fel. A cél a primér valésaghoz vald kozelebbkeriilés és egy uj miivészeti
modszer kidolgozasa.

Kosa Gyorgy: Roviden a zenemiivészet szerepérdl az orkesztikai kulturdaban, Gépirat pp.2, kelt. feltehetoleg 1918.
Lel6hely: MOHA-gyiijtemény: dvh-d-00069.

Vo6.: Dienes Valéria: ,,Zene és mozdulat. In: Dienes Valéria jegyzetei az Orkesztikarol. Leldhely: MOHA-
gyiijtemény. V6.: Dr. Dienes Valéria: “Zene és mozdulat”. A Zene, 7/5 (1925 majus 30): 109-110.

2 Dienes Valéria levele Detre Szilardnak, 1.
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ismeretében.?’

Ezekkel ellentétben Dienes vilagosan megfogalmazza mivészeti célkitlizéseit, szamos
dokumentumban talalunk utalasokat a zenére és azzal szemben tdmasztott igényeire. Egyben olyan
zenei eredményt igért, mely felismerheten a két miivészet, tanc és zene egymasbatiikrozésén
alapszik ¢€s a balettzene formai és funkcids tulajdonsagain joval talmutat. Ez arra vezethetd vissza,
hogy Dienes, amikor a zene €s a tanc egymasrahatasarol gondolkozik, olyan, a perspektivajaban
messzemend kovetkeztetésre jut, mellyel egy teljességében 1jszerii alapot teremt ezek
egymasratalalasahoz, fliggdségi viszonyukhoz. 4 zene és Orkesztika egymasrahatasa cimi irdsdban

a zene ¢€s tanc egymasrautaltsagat igy fejti ki:

A zene felszabaditotta magat a formak naiv tancszerlisége aldl, de a felszabaduldsban talajt
vesztett, mert elbocsdjtotta régi formainak Gsét, a mozdulatot. Nem is varhat6 téle semmi, mert a
mozdulat lassan elmivészietlenedett és nem nyujhatott a zenének semmit. A mai zene formatani
igényei csak egy egészen komoly, a zenével egyenrangii mozdulatmiivészet adhatja meg. Olyan
mozdulatmiivészet, mely nem a meglevd zene masolasa- [...] hanem o6nallo igényei, milvészi
szempontjai sajat specialis mondanival6éi vannak. Az ilyen mozdulatmiivészet az emberi test
meglevé orchesztikai torvényei szerint tudna a zenei ritmusok és metrumok alakulasara, a bel8likk
integralodd formai szerkezet folépitésére hatni. Es amint a mai formailag és tartalmilag rendkiviil
differencialodott magas fejlettségii zene fejleszti az orchesztikat, amely értelmezésére vallalkozik,
ugy egy mindjobban fejlédé orchesztika alkalmas lesz arra, hogy cserébe ritmikai és formai
gazdagsagot adjon vissza a zenének, mely dallamaival mozdulatanyagot sugalmazott neki.?®

A szoveg felismerhetéen leszamol a megel6z6 tdnchagyomanyokkal, de elsésorban a két miivészeti
ag szintézisébol eredo uj fejlodési lehetdségeket prognosztizalja. Az Orkesztikai Egyesiilet 1926-bol
szarmaz6 programjaban Dienes a kdvetkezoket irja ugyanezzel a témaval kapcsolatban: ,,[M]mert a
zene ritmikai, tematikai, formatani gerincét legjobban a mozdulatstidium alapozza meg.
Harmadszor azért, mert a mozdulat a zenének béséges formai és tartalmi szuggesztiokat nyujthat*?°
Kosa messzemendleg egyetért Dienes elképzelésével, mikor ezt irja: ,,Hogy a latott mozgas
lényegben tényleg azonos legyen a hallott muzsikaval, annak lehet akadalya a miivészben rejld
képességek elégtelensége, de elvi akadalya nem lehet.“3® Mint a tovabbi kutatasi eredményekbdl
kideriil, mindenek elétt a ritmikai megfeleltetések, de a mozdulatokban rejlé kinetikus energia is
képezte azt a mozdulati forrast, amelybdl kiindulva Kosa megalkotta a ritmikai és dallami alakokat
kompozicioi szamara.

Az egymashoz rendelhetd korrespondald zenei és tancos formai elemek idébelileg, térbelileg

és tartalmilag Osszehasonlihato épitéelemeket képeznek Dienes elméletében.® Mint a

27
28

Kosa Gyorgy, Roviden a zenemiivészet szerepérdl az orkesztikai kulturaban, i.m.

Dienes Valéria: ,,A zene és Orkesztika egymasrahatasarol®. In: Dienes Valéria jegyzetei az Orkesztikarol, i.m.

2 Dienes Valéria: Az Orkesztikai Egyesiilet programja [1926]. In: Fenyves Mark - Dienes Valéria - Dienes Gedeon, A
Tanc reformja — a mozdulatmeivészet vonzasdaban, i.m. 239-251. 244.

Kosa Gyorgy, Roviden a zenemiivészet szerepérdl az orkesztikai kulturaban, i.m.

31 Dienes Valéria levele Hans Brandenburgnak [1918]. In: Fenyves Mark - Dienes Valéria - Dienes Gedeon, 4 Tdnc
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kovetkezokben a dokumentumok alapjan bemutatisra keriil, Kosa és Dienes kozvetit tancos-
analitikus munkaja nyoman a ritmus, dinamika, kifejezés és a tanc térbeli komponensének a
kompozicid zenei texturajanak vertikdlis ¢és horizontalis épitkezésével Osszefliggést kereso
megfeleltetése technikai lehetdségek szerint megtdrtént.® Dienes miivészeti elképzelése a tanc és
zene egymasrautalasa azonban sokdimenzids, eltavolodik az archaikus zene-tanc kapcsolattol,
kifejlesztve egy komplex értelmezést a mozgasmiivészet ¢és a zenei kompoziCid
Osszekapcsolodasarol. A mimikai tanulmanyok, tehat a 13 Bagatell és a Hat zenekari darab
targyalasa kapcsan e tanulmany a tartalom, a pillanatnyi esszencialis érzelmek &brazolasanak

mikéntjére fokuszal.

A mimikai tancok koncepcidja

Mielott Kosa bagatelljei, tehat a kozosen kidolgozott mimikai tanulmanyok rendelkezésre alltak
volna,®® Dienes tobbnyire Robert Schumann Kinderszenen (Op. 15) darabjaibol valogatott
orchemai®® alapjaul.®® Schumann karakterdarabjai megfeleltek rovidségiik, formai adottsaguk
alapjan a mimikai tancok konceptusanak. A forrasok alapjan tehat leszogezhetd, hogy Dienes
koncepcidja a mimikai-tdnc miifajarol joval megelozte Kosa darabjainak keletkezését.

Egy Dienes-jegyzet, mely a mozgasmiivészet tancfajait hatarozza meg a ,,.Dienes Valéria
jegyzetei az orchesztikarol® cimili kéziratban, megemliti Kosa bagatelljeit a mimikai tanulmanyok
zenei mellérendeltjeiként.®® A datum nélkiili feljegyzés keletkezésekor hat darab lehetett kész,
amelyek felsorolasra keriilnek: Tavasz, Lemondas, Csufolodo, Kereso, Duhaj és Holdvilag. Tovabbi
jegyzetekben és plakatokon ujabb és Gjabb darabok nyernek emlitést a 13 Bagatellbdl. Egy tovabbi
jegyzetfuzetben egy késobbi datummal megfeleltetheto feljegyzésben nyolc darab van megemlitve,
ahol a Kisldnyos és Ujjongé darabok el6szor tinnek fel. 1918. szeptemberétél a mimikai

tanulméanyok az Orkesztika-stdi programjan mint Tiz Bagatell szerepelnek®’ és vizsgakon, illetve

reformja — a mozdulatmiivészet vonzdasaban, i.m. 207-217. 210.ff.
Tobbek kozott gyakorlatok dokumentaljak a ,melddiarajzolast® és harmoniai strukturak mejelenitését. V6.: Dienes
Valéria kisformatumu jegyzetkonyve, négyzetracsos, szamozott oldali pp. 235. Tovabbiakban JK I. LelShely:

MOHA-gyiijtemény.
3 -

32

épllé miivészi képzés és igy a pedagdgiai tervezet része volt. VO.: Dienes:,,Dr. Dienes Valéria jegyzetei az

Orkesztikarol®, i.m.

Az orchema kifejezés inkabb megfelel a kompozicionak mint koreografianak, mert a tanc és a zene egymasba

fon6do elemei az orchemaban nem valaszthatoak szét.

Vo.: Plakat, Az Orkesztikai Téarsasag Tancmatinéjanak miisora. Modern szinpad, 1918. marcius 23. LelShely:

MOHA-gylijtemény: dvh-plak-00005.

% Dienes: ,,Dr. Dienes Valéria jegyzetei az Orkesztikarol“, i.m.

37 Vb.: Plakat, Dr. Dienes Valéria Orchesztikai Iskolgjanak évnyito eldadasa. Vigado, 1918. szeptember 29. LelShely:
MOHA-gylijtemény.
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eloadasokon tobbszor kerlilnek mas és mas Osszeallitasban bemutatasra. A Bagatellek minden
programon mimikai tanulmanyokként szerepelnek. EQy belgradi eloadas kapcsan példaul 1918.
szeptember 20-an a Bagatellekbdl a Vallomds, Titok és Lemondds kapnak emlitést. Tovabbi
eladasok dokumentaltak 1920. januar 17., 22. és 29-én a Dunaparti Szinhazban Koésa Gydgy
kozremiikodésével.®® A darabok jelentdségét igazolja, hogy az Orkesztikai Tarsasag Kosa
Phaedrdja és Boszorkanytinca mellett a bécsi Konzerthaus nagytermében 1919. marcius 1-én®
fellépésiikkor a Csufolods, Duhaj, és Holdvildg darabokat is miisorara tiizte.*°

A mimikai tdnc Dienes definicidja szerint rovid terjedelmu és egyértelmiien meghatarozhaté
érzelmi tartalommal van Osszekotve.*! Tanctechnikai szempontbdl a feladat egyetlen emdcid
kozlése, ennek atélhetdvé tétele, abban az esetben is, ,,ha a tdncos maszkot viselt“.*? Miifajilag a
mimikai tanc az alapjan hatarolhaté be, hogy az abrazolas és a kifejezés nem egy karakterbdl ered,
sokkal inkabb egy nem definialt személy érzelmi indittatasa jelenik meg benne, tehat altalanos. A
szamozott oldali jegyzetkonyvben (JK 1), a 129. oldalon hagsulyozza Dienes a ,,sematikus
érzelmek* mingséget. Dienes mas helyiitt iS kiemeli, hogy a mimikai tanc minden esetben lirai
karakterii, nem egy cselekményt abrazol és nem egy eseményhez kot6doé lelki folyamatot érzékeltet.
Nem egy individuum érzelmi allapotanak, hanem egy ,lehetséges egyén® ,lelkének mozdulati
kifejlodése.*® Ezt Osszefoglalva megallapithatd, hogy a mimikai tanulminyok miivészi célja
eszencialis érzelmek eldrajzoléasa volt.

Hogy a miivek miként éltak el egyszerre mint orchema és zenei kompozicio, azt a forrasok
alapjan csak az orkesztika teoretikus felépitményébdl és Dienes milvészetfilozofiai alapjainak
tekintetbevételével lehet rekonstrualni. Ennek tobbek kozt egyik oka, hogy nem maradt fenn Kosa-
m orcheografikus feljegyzéssel. Az egyetlen feljegyzet orchema 4 Kirdlykisasszony, aki sohasem
nevetett* viszont zenei anyag nélkiil maradt fenn, a kompozicid elveszett. EbbSl az okbdl
kifolyolag kizarolag Dienes kijelentései az orkesztika miivészi célkitiizéseirdl, illetve a zene-
konceptusanak specifikus kifejtésének osszefliggései vilagitanak ra arra, hogyan valnak a mimikai

tanulmanyok eredeti mindségei Kosa kompozicioira vonatkoztathatova.

A mozdulat és a zene

38 Az eloadasok helye a Vigadé volt, az eloadott darabok: Tavasz, Almodozas, Vallomds, Csifoléds, Holdvildg, Kereso,

Titok, Ujjongds, Lemondds és Duhaj. Eloadok: Mirkovszky Maria és Révész Ilona.

Wiener Konzerthaus online-adatgyiijtemény: Wiener Konzerthaus - Datenbanksuche (2017. szeptember 26.)

Az eldadok Révész llona, Dienes Valéria, Markus Gyorgy és Mirkovszky Maria voltak. Zongoran kisért Kosa
Gyorgy.

Dienes Valéria, ,,Az Orkesztika mint 6nalldé miivészet®. In: ,,Dr. Dienes Valéria jegyztei az Orkesztikarol®, i.m.
Dienes Valéria feljegyzése. Leldhely: MOHA- gytijtemény.

Dienes Valaria: ,,Az Orkesztika a miivész iskolaban®. In: ,,Dr. Dienes Valaria jegyzetei az orkesztikar6l®, i.m.

Lasd: Orchemak. Keménykotési kockas jegyzetkonyv. Leléhely: MOHA-Gytijtemény.

39
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Az orkesztikai tanc alapelemének, a mozdulatnak és annak ismeretelméleti mindségének tekintetbe
vétele nélkiilozhetetlen ahhoz,* hogy érthetdvé valjon, milyen esztétikai jelentéstartalom rejlik a
kozos miivészi tartalmak kidolgozaskor és a =zenébe valo atiiltetésekor. Dienes Hans

Brandenburgnak irt levelében igy fogalmaz a mozdulatrél:*®

Minden miivészet valami érzékelhetd nyersanyag formalasaval kezdodik s azon indul viragzasnak;
az orkesztika nyersanyaga az emberi mozdulat. [...] Minden miivészet kivalogatja a maga
nyersanyagabol a miivészileg hasznalhato anyagot, e kivalogatas eredménye az illetdé miivészet
bazisaban nyugvo rendszer, olyasmi, mint zenénk skalarendszere mely a hang-kontinuumbol
hasznalhato hangok egyiittesét tartalmazza a polifonia igényeit kielégitd szempontok szerint. [...] A
miivészi invencio ilyen rendezett anyagot azért kivan, mert enélkiil nem kovethetné kompozicio,
alkotas. [...] A mozdulat hdrom hatdrozmanyu valami. Térben van, idében van és [...]. Kifejez.*’

Dienes Detre Szilardnak irt levele betekintést enged az emberi mozdulat mint ,,anyag™
mivészetfilozofiai meghatarozottsagarol. A mozdulat, a tanc legkisebb eleme, mely Dienes teoridja
szerint lelki tartalmakat transzportal, a kiilsé fizikai vilaggal szemben az egyén mikrokozmoszaba
enged betekintést. Ennek a a végsokig szubjektiv mikrokozmosznak a tematizalasa miivészetének
kozponti tartalma, melyhez Henri Bergson életfilozofiajan keresztiil jutott el. A mozdulat, mely nem
oszthatd tovabb, 0Osszekapcsolodik a test idegi funkcidival, az emberi tudattal, az interaktiv
kornyezettel és az emlékezettel. Henri Bergson szerint az emlékezetet,*® mely az emlékeket, mint
mozaikkoveket tartalmazza, diszkontinuitas jellemzi.*® Az én megélése, az eszmélet allapotiban a
fragmentalodott emlékezet mint egy kaleidoszkop megszervezédik. Az ebben szerepet jatszo
tudatalatti folyamatokat integralni kivanva Dienes a tudati allapot helyett az eszmélet szot hasznalja,
hogy megkiilonboztesse a pszichologiaban leirt tudat kategoriatol. Dienes teoretikai rendszerében a
tancos egység, a mozdulat viszonyul az eszmélethez, az atélt mult és a testi jelen szignifikans
Osszekapcsolodasava valik.

Dienes Bergsontdl atvett tételeit a korabeli pszichologiai tézisek is alatamasztjak. Dienes példaul
hivatkozik egy helyen a kettéosztott emlékezetre,>® amelyek Theodule A. Ribot 1881-b6l szarmazo

a munkajaban a Les maladies de la mémoire-ban keriilnek leirésra:®

45 Balogh Brigitta, ,,A szerkeszt6 eloszava“. Kellék, Valésag-mozdulat-gondolat. Dienes Valéria filozdfidja, 60. sz.

(2018): 7-10. 7ff.

Hans Brandenburg részt vett az életreform mozgalomban (Monte Veritd) és tdAmogatta irasaival az uj modern tdncot,

annak képviseldit, mint Laban Rudolf és Mary Wigman.

47 Dienes Valéria levele Hans Brandenburgnak. 208f.

48 Henri Bergson: Matiére et mémoire. Essai sur la relation du corps d ’esprit, Paris: Alcan 1896.

49 Pléh Csaba: ,,Dienes Valéria és a modern pszihologia Bergson-alapu megtjitasa®, in: Kellék, 60. sz. (2018): 127—
135. 132.

% 1asd: Theodule A. Ribot: Les maladies de la mémoire. Paris: Alcan 1898, S. 28f.

https://archive.org/details/diseasesofmemory00ribouoft/page/4/mode/2up

Ribots elméletei Dienes szamara jol ismertek voltak, amit az is bizonyit, hogy mar 1906-ban hivatkozott ra a A

zenei alkotds és hatds lélektandrol c. irasaban. Itt Ribot Logique des Sentiment c. munkajat hasznalta forrasként.

Vo.: Dienes Valéria: ,,A zenei alkotas és hatas 1élektanarol”. Huszadik szazad 6/7, (Juli 1906): 502-528. 50.

46

51
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Idegrendszeriink, mondja a francia mester [...] olyan mint valammi kettés klaviatura; egyik
billentyiizete az érzékek felvevd rendszere, melyen a matéria zongorazik, a masik az emlékezet
centrumok, melyeken egész szimetrikus modon jatszik a mult, vagyis a személyes szellemiség *2

A mozdulatban egy cselekvés reflexet latott Dienes, amely az eszmélet atéléséhez vezet,

amennyiben gondolati és érzelmi folyamatok a testi jelenvaldsagban egy folyamattd érnek 0ssze:

Az egész lelki életiink centruma a mozdulat. Emlékezésiink sem tudja aktualizalni magat nélkiile.
Lelkiségiink abban nyilatkozik, hogy tartja a multat, hogy minden élménylink mar jottében
kettéhasad, lefoly mint jelenvaldosag s ugyanakkor a multnak tartalyaiba omlik, hol azontul
szakadatlanul ¢éli az 6 ,tiszta emlék” életét. Emlékjards, asszocidcio, a volt élmények
mozgéstartozakainak jarasa idegzetiinkon, volt élmények reflex-iveinek életrejotte. 5

Az elképzelés, mely szerint az emberi idegrendszer ,,mechanikus“ modon emlékezetet tarol,
meghaladottnak tiinik, éppugy, mint Bergson ismeretelméletének része, amelyben a modern
pszicholdgia empirikus-reduktivista d&ramlataival szemben a lélek szubsztancidjanak szerepe mellett
érvelt az emlékezet tekintetében.> Mindezek 4ltal azonban nem Dienes Valéria volt az egyetlen, aki
az akkori természettudomanyok és filozofiai aramlatok alapjan olyan miivészeti vagy terapias
modszert dolgozott ki, amelyeknek szemlélete mai szemmel nézve holisztikusnak nevezhetd.*
Dienes egyik megfigyelése volt példaul, amellyel Kosat is meg tudta gyozni, hogy minden
zenedarab motorikus emlékeket tartalmaz és életre hiv.*®

Az orkesztika ismeretelméleti elemei segitségével, illetve a Hans Brandenburgnak irt levél
alapjan a vizsgalat arra a kovetkeztetésre jut, hogy a tanc és zene kozotti kozvetitd analitikus
mivészi munka a mimikai tanulmanyok esetében a mozdulat introspektiv minéségére koncentralt,
annak érzelmi toltését egy szubjektiven megélt tér és id6 ¢lménnyel kapcsolta Ossze, melynek
kitoltését az emlékezet szintén szubjektiv tartalmai diktaljak. A mozdulat tancos paramétereit, mint
ritmus, dinamika és kifejezésbeli folfogas egy emocionalis allpotra vonatkoztatva a miivészi
munkara nézve masodlagos szereppel birt és keriilt rogzitésre. Mig az egyes mozdulat kidolgozasa
nem lett dokumentalva, a ritmikai feljegyzések, amelyek Dienes jegyzetfiizetében kozvetleniil a

mimikai tanulméinyok bejegyzésének kozelében talalhatdak, egyértelmiien a zene szdmara

52 Dr. Dienes Valéria: ,,Zene és mozdulat®, i.m., S.20.

5 Dienes Valéria, ,,A mozdulatrél [1929-1930]“. In: Fenyves Mark - Dienes Valéria - Dienes Gedeon, 4 Tdnc
reformja, a mozdulatmiivészet vonzdsdaban, i.m. 289-308. 295.

Csaba PIéh pszicholdégus utal tanulmanyaban az idegtudomanyok aktualis kutatdsi eredményire, melyeknek
bergsoni vonatkozasai vannak és idézi P. Gallois und G. Forzys tanulmanyat, mely az idegrendszer tobbszori
megosztottsagat irja le. V6.: P. Gallois - G. Forzy: Bergson et les neuroscieneces: Actes du Colloque international
de neuro-philosophie, Faculté libre de médicine —Institute de philosophie. Paris: Institut Synthelab 1997, idézve:
Pléh Csaba: ,,Dienes Valéria és a modern pszichologia Bergson-alapti megujitasa“, i.m., 132,

% Erre példa lehet az Alexander-modszer, illetve Petd Andras konduktiv modszere is.

% Kosa Gyorgy, ,,Roviden a zenemiivészet szerepérdl az orkesztikai kulturaban®.

54
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hasznosithato elemek kidolgozasa soran keletkeztek.
Ezen tal Dienes jegyzetkonyveiben dokumentalva van a dallamrajzolas tincos begyakorlasa tobb

S TFeltehetoleg ezek a darabok pontosan megfeleltek dallami

Kosa-kompozicio alapjan.
felépitésiikben az orkesztika zene-koncepcidjanak. Kosa kijelentései megerositik ezeket az
atfedéseket a tancos és zenei kompoziciok kozott>® Ha nem is mondja ki direkt, a
megfogalmazasabol latszik, hogy az esszencialis mozdulatot 6 is a tdncos €s zenei tartalom kozos

kifejezésbeli hordozdjanak tekintette:

Ha pedig a muzsika szellemét és komponalasi technikajat megérté tancmilvészek ezeket a
természetes mozgasokat miivészileg hajtjak végre, nemcsak, hogy nem rontjak a muzsika hatasat és
megértését, sot azaltal, hogy a hallott muzsikat egyszersmind latni lehet, annak megértését hallatlan
modon megkonnyitik.>®

gy keletkezik az a meggyszédés, miszerint a mimikai tanulmanyok miifaji tulajdonsaga, egy
letisztult érzelmet lirai médon megjeleniteni és atélhetévé tenni, Kosa kompozicidira is érvényes.
Zenéjének esztétikai célkitiizése megfelel Dienesével, amely szerint a mivészet mint lelki
tartalmakat transzferald médiumnak tekintendd ,l¢lek posta“. A darabokban Dienes és Kosa
megitélése alapjan 0Osszekotédott egy kidolgozando érzelem és egy karakterisztikusnak itélt
mozdulat, mely utobbi felelés volt tanc és zene kozott a tartalomatvitelért. Az implementalt
kifejezés a mozdulatban megteremtette a tancbol a kidolgozott tartalom zenébe vald atemelésének
lehetoségét. Ez a tancos-analitikus munkaval egyidejlileg tobbek kozott az emodcidt rogzitd

mozdulat ritmikai elemzésével valt lehetdve, amelyet a kovetkezOkben példak mutatnak be.

Dienes Valéria feljegyzéseinek osszehasonlitasa a Hat zenekari darab zenei anyagaval

A zenei anyagok szovegelemzése lehet6vé teszi a tancos-elemzé munka két kdzponti elemének
feltarasat, 1gy mint Kosa kompozicidoban a ritmusnak és a melodidnak kiilonb6zé emocionalis
allapotok mimikai kifejezéshez vald viszonyuldsat. Dienes jegyzetkonyveiben tobb példa is mutat
feljegyzett ritmikai képleteket, melyek érzelmi tartalmakat modelleznek. Ezek hagyomanyos
kottazassal vannak feljegyezve, mely leginkabb a mimikai tanulményokhoz ko6tédik, tehat egyben a

tancos és a zenei kompoziciora is utalhatnak.®® A ritmikai leirasok egy szadmozott oldala

5 Vo.: Dienes Valéria bejegyzése A Kirdlykisasszony, aki sohasem nevetett pantomim eldadasanak kritikdjarol. In:
JKI.

% Kosa Gyorgy, ,,Roviden a zenemiivészet szerepérol az orkesztikai kulturdban®, i.m.

% Lh.

60 A plasztika esetében sajat orcheographiat hasznalt Dienes Valéria, mig a ritmika esetében a ritmus rogzitéséhez a
verslabakat hasznalta.
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jegyzetkonyvben (JK 1) a 112. oldaltél kezdddéen tiinnek fel, majd helyenként egészoldalas
feljegyzések sokasaga lathato, mint példaul az 119-125. oldalakon.
Tovabbi kozos, a mimikai tdncot és a kompoziciot dsszekoté elemekre, ugymint melodikus és
formai képletekre, Dienes meghatarozo kijelentéseket tesz a feljegyzéseiben, igy példaul a 129.
oldalon a mimikai gyakorlatokhoz késziilt dratervezetben.®! A feljegyzések arrél is képet adnak,
milyen fogalmi meghatarozasok alapjan keriiltek elemzésre az érzelmek és a mozdulatok.

Jonéhany ritmikai feljegyzés cimet visel, ami rendszerint egy emocionalis allapotot ir le,
vagy egy nem meghatarozott egyént egy bizonyos érzelmi allapotban. A Feélds (1. kép) és Durcas
(2. kép) megnevezésii feljegyzés esetében feltiinik a ritmusképletek egyszertisége, ami a 13 Bagatell

¢s a Hat zenekari darab alaptémainak egyszerii ritmikai képlete esetében is érvényes.

1. kép: Félss, jegyzet.®? 2. kép: Durcds, jegyzet.®®

Ez az egyszeriiség a gordg verslabakbol ered, mely az orkesztikaban megmaradt az idémodellezés
fébb ritmikai eszkdzének. ®

Az elsé kottapélda mely a Félés cimet viseli, egy ritmikai alakzatot mutat, melynek
alaptulajdonsaga, hogy késleltetve, illetve ,,vonakodva“ helyezi a metrumba a hangsulyt és igy a

jellemz6 f6 zenei hangsuly helyét elmulasztja. Ezt a ritmusképletet megtalaljuk a Hat zenekari

61 JK 1., 129.

62 JK 1, 159.

8 JK 1, 160.

6 Errol igy fogamaz Dienes: ,,A ritmus utanzas: a zenei mondat idébeli tagoltsaganak pontos eljatszasa, ennek
alapgyakorlatai a ritmikai tanulmanyok folyaman mentek végbe, ahol a kiilonb6zo verslabformak szerint a
mozdulat az idomintazashoz hozzaszokik.* V6.: Dienes Valéria, Dr. Dienes Valéria jegyzetei, i.m.
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darab elsé darabjanak fétémadjaban, mely az Einsamkeit,® vagyis Egyediillét cimet viseli. (3. Kép)
. pere gy PR e
s e

3. kép: Egyediillét, 1-3 iitem.
Ebben az epizodban a ritmikai alapétlet végig azonos marad a megadott témaval, csak helyenként
véltja fel egy ritmikai képlet, amely a tancos forgasra jellemzd.%® Az eredetileg a ,,félés“, vagyis a
tartobzkodd embert modellezé ritmus a Hat zenekari darab elso epizodjaban leginkabb az
egyediillétben valo elbizonytalanodottsag lelki allapotat rajzolja el6.

A masodik feljegyzés a Durcdst jellemzi. Itt felismerhetévé valik a duzzogo, sértédott
ember, melynek karakterizaldsa esetén a mozgas a zenei hangsuly ellen torténik és a repeticios
karakterébdl kifolyolag egy bizonyos csokonyosség is jellemzi. (2. kép) A Hat zenekari darab
Justament, vagyis Csakazértis cimii 6t6dik darabja ezt a ritmikai Otletet veszi at 6/8-ban
megfogalmazva. Lényegében azonos marad azzal, ahogyan a durcds ember ellendllasat

karakterizalja:

EEf T Ffr ¢r rirer orp rsp o pe

— Fryr by y = =
R

4. kép: Csakazért is, 30-36 titem.

£
3'1

LB T

N kO § oy
¢

A harmadik kottapélda Dienes jegyzetfiizetébdl, (5. kép) egy lassu mozgasfolyamatra utal és az

Ahitat, Szobor elétt leirast viseli:

8  Mivel a darabok az Unvers
epizodok eredeti cim is megl
%  Fenyves Mark kozlése. :



5. kep:  Ahitat szobor elétt

Ez a ritmikai oOtlet a Hat
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zenekari

jegyzet.%

darab  harmadik

darabjabak a Gebet in Zweifel epizodjaban, vagyis a Kételkedd imddsdgban talaljuk meg (6. kép):

Andante religioso

o
e

-

1 =

1
|
| -~
4
Dicf?;; w

6 . kép: Kételkedo imadsag, 1-6 iitem.

é

A kovetkezo feljegyzés (7. kép) a jegyzetkonyv 113. oldalan talalhatd. A jobb also sarokban

a tiirelmetlen embert karakterizalo alteralo ritmikus képleteket latjuk, melyek 5/8-ban vannak

Osszefoglalva.

7JK 1, 161.
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7. kép: Tiirelmetlenség, jegyzet.%®

A Hat zenekari darab negyedik darabjaban a Schiichterne Sehnsucht, vagyis Félénk vagy cimi
epizddban ez a ritmikai képlet érzékelteti a félénk ember siirgetd elvarasat. Az 5/8 ban torténd
nyolcadmozgas megpihenés nélkiil az egész darabon végighuzodik. A félénkség, vagy gatlasossag

tartozkodo voltat a larghetto tempo segiti kifejezéséhez. (8. kép)

<§ l’!' e

8. kép: Felénk vagy, 1—4 iitem.

A fennmaradt lejegyzések, amelyek ritmikai képletek segitségével egy mozdulatbdl egy tancos-
zenei karaktert hataroznak meg, csak egy kis toredékét dokumentaljadk a munkénak, amely a
mimikai tanulmanyok keretében folyt. A jegyzetfiizet 112. oldalan feljegyzett mimikai témak
minden bizonnyal épplgy elemzésre keriiltek, mint a meglepetés, a félelem, a bosszl, a megbanas,
a hizelkedés, a kérés, a bosszankodas, a remény, az ima, az ,,aranyesé®, a kétség, a biliszkélkedés, az
unalom, az affektalas, a szégyen és a diih érzelmi pillanata.®® Feltételezhetéen ezek a témak tovabbi
Koésa-miiben is megtalalhatoak lennének, amit a diih feljegyzés is sejtet, habar a Wut cimt darab a
Hat bagatell hatodik darabjaként csak 1924-ben keletkezett. Mellékesen megjegyzendd, hogy

alkalmakként Kosa megvaltoztatta az emociok megnevezését, amire a 13 Bagatellek kozil az

8 JK1,113.
8 JK1,112.
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Abrdndozé is példa, amely eloszor a Merengé megnevezést viselte.”

Felvetodik a kérdés, hogy ha tobb hasonlé feljegyzés allna kotta formaban rendelkezésre,
akkor azokbol elemzési eszkozt, ,,beszél6“ zenei sablonokat lehetne-e Kosa kés6bbi darabjainak
interpretacios lehet6ségének gazdagitasahoz nyerni. Ilyen feljegyzések hijan elméletileg a
bagatellekbdl lehetne témakat, motivumokat erre a célra felhasznalni, igymint a Tavasz, Lemondas,
Csufolodo, Titok, Duhaj stb. témait, amik éppligy egy mozdulatbol, vagy mozgassorozatbol
levezetett ritmusképletet tartalmaznak. Ebb6l az elgondolasbol kiindulva feltinik, hogy a Laterna
Magica bevezetdje, belenytilva a Mimodrama elsé képének elsé 12 taktusaig, dsszesen 75 litemen

keresztiil szakadatlanul egy ritmikus alakot ismétel (9. kép):

9. kép: Laterna Magica, 1-12. iitem.™

Ez nem teljesen azonos, de mindenképpen szorosan rokon a Hat zenekari darab Hoffnungslos
vagyis Reménytelenség cimi darabjanak f6 motivumaval. (10. kép) A megegyezés megnyitja azt az
interpretacios lehetéséget, hogy Kosa a Laterna Magica kezdetén a darab nyitotézisét, a
reménytelenséget szogezi le, vagy a szituaciora, vagy a fOszereplo szubjektiv atélt érzelmi
allapotara vonatkoztatva. Ebbdl eredéen a darab nem is végzédhet masként, mint a moralis

értékrendszerrel szembehelyezkedd kozponti figura kudarcéaval.

0 JK 1, 181.
I Koésa Gyorgy, Laterna magica — Az asszony és lelkiismerete, MS, Lel8hely: MOHA-gy(ijtemény.

15



Andrea van der Smissen: Kosa Gyorgy Hat zenekari darabja

Largo

e~
e plep plee lrppiee

10. kép: Reménytelenség, 1-5. iitem.

Megjegyezendé azonban, hogy a mozdulatbdl levezetett ritmikai-emoécios képletek esetében
tilsagosan is konkrét ritmizalasrol van szo, mely Koésa Gyorgy kompozicioban tobb helyiitt
meghatarozo szerepet kap. A tancos orchemakban azonban Dienes kijelentése szerint a mozdulat és
ritmus mindig egy laza, komplementer egymasravonatkoztatasban maradt a zene és mozdulat
viszonyrendszerében. 2

A Hat zenekari darab tételeihez visszatérve a zenei-tancos tartalomtranszformacionak
tovabbi pillanatait fedezhetjiikk fel. Dienes Valéria tobb feljegyzése kategorizalja példaul az
emociokat. A pozitiv érzelmeket, mint 6rom, varakozas, remény, emelkedd energidji mozdulattal
koti Ossze a mozgasmiivészet, a negativ érzelmeket, mint lemondas, reménytelenség pedig
csokkendé energiaval, ereszkedd mozdulattal.” Mivel ez megfelel a zenei toposzoknak is,
lehetséges, hogy ebben a vonatkozasban a zenei megformalas hagyomanya hatott a tancos
kifejezésre. Egy feljegyzés a jegyzetfiizet 91-92. oldalan dokumentalja, hogy az orkesztika
miivészképzésén részvevd tancosok Kosa bagatelljei felhasznéldsaval — Holdvilag, Ujjongo és
Duhaj keriilnek emlitésre —’* a dallamrajzolast gyakoroltdk. Nagy a valdsziniisége, hogy ezek a
darabok teljesen megfeleltek Dienes konceptualis igényeinek a dallamépitkezésiikben.

A dinamikdra vonatkozdan és a harmoniai struktirdk tancos visszaadasardl a kovetkezo

feljegyzés az utmutatd Dienes Valériatol:

Amikor a mozdulat dinamikat utanoz, akkor bizonyara erdrtobbletet hasznal: sulyleszallitas és
termelés, test-ejtés vagy test dobas, hirtelen mozgasvaltozasok, gyors fékezés vagy hirtelen kezdés,
végiil a tér hirtelen novesztése vagy csokkenése: a zene erékomponensének visszaadasa

harmoniak jatéka, véaltozasa: a mozdulatanyag a kifejezéshez nagyon valtozatos.”™

A feljegyzések rendszerint egyoldalian a zenei formai elemek tancos felhasznélasat irjak le és nem
forditva. Az azonban bizonyos, hogy Dienes szandéka szerint a formai, tartalmi transzformacio
mindkétiranyu volt.

A Hat zenekari darab koziil az tobbek kozott az Egyediillét tartalmaz egy tipikus melodikai

fordulatot egy ereszkedd, megadd gesztussal. (3. Kép) Ez a téma egyben egy tovabbi tancos-

2 Dienes Valéria levele Detre Szilardnak, i.m., 6.

B V6.0 JK I, 129.

" Dienes Valéria feljegyzése. Lel6hely: MOHA-gylijtemény.
> Dienes Valéria feljegyzése. Leldhely: MOHA-gytijtemény.
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miivészi formaloelem bemutatasara alkalmas. Kosa itt a ,,megallas torvényét™ alkalmazza, amely a
mozdulat lendiiletvesztésébdl erdeztethetd Dienes elmélete szerint. Amig a ritmika alapszabalya az
orkesztikaban egy mozdulatsort egy verslabnak feleltet meg, melyhez a test egyetlen lendiiletbdl
kell, hogy energiat meritsen, a megallas plusz erébefektetés nélkiil a lendiilet elfogyasabol
kovetkezik.”® Dienes a megallas szabalyat a kdvetkezd ritmussal irja le 4 Zene és mozdulat cimi
iras 12. oldalan: | tititi-tatata“.”” Kosa mintha szinte ,,sz6 szerint“ atvenné ezt a képletet az epizdd

lezarasahoz (11. kép)

dim. pizz.

(S EScE==pE==sE=—CC"

Vi.1.,2.,Br.

11. kép: Egyediillét, 14—16 iitem.

A Hat darab két saroktétele, az Egyediillét és a Reménytelenség negativ érzelmi toltettel
keretezi a kompoziciét. Mindkettében megtalalhatéoak a fent emlitett orkesztikabol szdrmaztatott
alkotdelemek. A Reménytelenségben a dallamvonal kezdetben valtakozva fel és leszallo, a darab
azonban erételjes és hangsulyozottan lefelé iranyuld gesztusokkal végzoédik (12. kép). A téma a

klarinéton és kiirton keresztiil a fuvolanak adédik tovabb, amely egy kvazi fuvolaszo6loval zarja le a

kompoziciot.
e o

12. kép: Reménytelenseg, 40-45. iitem.

Az tstdob szolam, és igy ennek témaja, amely mint ostinato a 9-22-ig terjed6 titemekben huzodik
el, nem talalhatd meg az eredeti zongoras megfogalmazasban. Ez a téma szintén az orkesztika mar
emlitett ,,megallas szabalya* szerint van kialakitva. A nagyobb dinamikaji ritmusoknak elokészitése
és feloldasa fontos eleme volt az orchemaknak. A meghatarozas szerint egy nagy lendiiletii ritmust
kisebb ritmusértékek kell hogy kdvessenek, tehat egy alacsonyabb dinamikédj mozdulat leirasa. A
jegyzetekben az ellenkez6 dinamikaji mozdulatsor is szabalyszer(i, amikor egy mozdulat kisebb
ritmusértékektol eldkészitve nagy dinamikaval végzédik.”® A Reménytelenség iistdob szdlamaban a
hirtelen elvesztett lendiilet, a ritmusértékeknek a megtorpanassal asszocialhato felaprozodasa

tokéletesen megfelel a reménytelenség emocionalis allapotanak. (13. kép)

8 Dienes Valéria, ,,Dr. Dienes Valéria jegyzetei®, i.m.
™ Lh.
8 Dienes Valéri feljegyzése: ,,Elokészitett és leszerelt szokkenés* cimii bejegyzés. In: Jegyzetek. Lel6hely: MOHA-

gyljtemény.
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13. kép: Reménytelenség, 20-28. iitem.

Hogy Koésa a mozdulattanulmanyokat sokrétiien kihasznalta, mutatja egy példa, a negyedik
darab, a Félénk vagy lezarasa. Itt az utolso ilitemben egy rovid, a darab tobbi részétol idegen

ritmikus motivum jelenik meg a mar megallapodott allando 5/8 mozgas utan (14. Kép):

& el

esta

Lt e

Arpa

14. kép: Feélénk vagy, 32—-33. iitem.

Ez a cseleszta és harfa kozott felosztott ritmusképlet emlékeztet a jegyzetfiizet 129. oldalan
talalhato ritmikai feljegyzésre, mely a Vig elrohands cimet viseli. (15. kép) A darabban talalhato
ritmikai képlet és a feljegyzés ebben az esetben nem fedi tokéletesen egymast, de mindkettd
tartalmazza a pontozott lendiiletes ritmust. Ezt a gesztust Kdsa a darabban a hangszerelés és a
disszonancia 4ltal kiemeli, mely feltehetdleg a vagy targyara vonatkoztathat6. Erre utal az a tény is,
hogy a darabban az allandé kromatikaval terhelt nyolcadmozgas egy ,A‘ hangon indul és ezzel a

gesztussal érkezik vissza az ,A‘-ra.

79

15. kép: Vig elrohanas, feljegyzés.

A kompozicionak két karakterdarabja az Galgenhumor, vagyis Akasztofahumor és a
Justament, vagyis Csakazértis a saroktételek mellé keriiltek. A Csakazértis kombinalja a mar
bemutatott Durcds témajat egy Gjabb ritmikai képlettel, mely szintén alteralva, tobbféleképpen

keriilt Dienesnél feljegyzésre. A jegyzetkonyv 119. oldalan lathaté négy variaciobol a legalso

K, 128.
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sorban lathat6 ritmusképlet keriil Kosanal felhasznéldsra (16. kép):

Kép 16: Feljegyzés.®

Ha

Osszehasonlitjuk Dienes feljegyzését Kosa Gyorgy témdjaval (17. kép), a ritmikai egybeesés
karaktermeghatarozas nélkiil is figyelemreméltd. A dinamikus, felfelé torekvd gesztus egy

kanonban keril bemutatasra.

& -‘:"j G e e P EE

§ T i p IO P

p

7 17. kép: Csakazért is, 19-21. iitem.

Kosa itt is az orkesztikai tanc formai elemét alkalmazza; a mozgaskanon gyakran volt eleme az
orcheméknak. A jegyzetfizetben (JK 1) példaul mint gyakorlatra, négy tancosra alkalmazott
kanonra talalhatunk feljegyést 115. oldalon. A Csakazért is epizodban Kosa két zenei anyagot allit
egymassal szembe: egy energikusan liiktetd, dacos nyolcadmozgast és a kontrapunktikus melodikus
témat, ami felfelé torekvésével a jelen ismeretek szerint egy pozitiv toltetli érzelemnek felel meg.
Ha figyelembe vessziik a két saroktétel negativ kijelentését és az egyértelmii kijelentésrél lemondo,
a pozitiv érzelem a kétségben ¢és ironiaban megsemmisiilésének lehetoségét a Galgenhumor, vagyis
Akasztofahumor és a Gebet im Zweifel, vagyis Ima kétségek kozt cimli epizodokban, akkor Kosa
ebben a tételben egy pozitiv érzelemért kiizd, amelyet feltehetoleg a dacos beallitddottsag segit
attoréshez.

A Galgenhumor vagyis Akasztofahumor maré irbnijaval és nem tancos megkozelitésével
eliit a tobbi darabtol. Itt Kosa a karikirozott nevetés vagy inkabb hahotazas gesztusaval teszi zeneli
mondanivaldjat egyértelmtivé. Ez a darab fokozasra épiil6 formai felépitése miatt is eliit a tobbi
darabtol. A tobbi 6t episod tendenziell ,a-b-a* format mutat, ahol a zenei anyag a darab elején és

végén vagy azonos, vagy egymasra van vonatkoztatva.

80 JK 1, 119.
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Az epizddok terjedelme a Hat zenekari darabban a mimikai tancokon orientalodik.
Szokatlan rovidségiik, felépitésiik arra vezethetd vissza, hogy a mozdulati hangsulyok alkalmazasa
¢s azok feloldasa, illetve eldkésziilete nem csak tanctechnikai szempontbdl jatszott szerepet a
kompoziciokban. A mozdulatoknak €és magasabb dinamikaji érzelmi pillanatoknak energetikai
eloszlasa a koreografiak formai szintjén fejtette ki hatasat, és igy meghatarozta a zenei kompozicid
felépitését. Dienes Valéria ennek az elméleti elemnek a zenei formakra vald vonatkoztatasat igy fejti
ki:

A szokkenéshez és a lendiilethez hasonld mozdulat-egységiil foghatok fel még mas egy dobdssa

olvashat6 Osszetételek. Ezek ugyantugy tekinthetok mozdulatsorok kiinduldsdul, céljaul, centrumaul

és keretéiil, mint ezt a szokkenéssel ¢€s a lendiilettel megmutattuk. Ilyen elemi hajitasokbol

Osszerakott képletek is szerepelhetnek dinamikai célpont gyanant; ezeknek terjedelméhez aranyosan

kell valasztani az emelkedo és leszerelo képleteket is, melyek természetesen maguk is eshetnek a

kozonséges 1épések tartomanyan kiviil is. Az igy aranyozott kompozicioknak egységét, érthetdségét

logikajat a benniik kifejezésre jutd energiahullam adja, ez minden orchema szerkezeti kérdéseinek
alapja, és a zenére valo visszahatasban a zenei forméaknak is forrasa.“®!

Ezeknek a formai felépitésre hatd irdnyadd gondolatoknak a kompozicidkban valé feliilvizsgalata
az orkesztika pontos tancos-ismeretei nélkiil nem lehetséges. A Detre Szilard szdmara irt levelében
Dienes részletesen Kifejti,® mit ért azon, hogy ,,az lj miivészet alapjain* dolgozik. E szerint az
érzelmi ritmusok formaalkotd ereje, egy mu altal kivaltott érzelmek hangsulyokat képeznek a
befogadonal, mégpedig annak ,lelki torténésében . Dienes esztétikaja ezért a format egy
szubjektiv idébeli tényezé altal hatarozza meg, mely megfelelteti az el6ado és befogadd kozotti
mivészi kozlést. Ez diktalja a kompozicio felépitését és formajat, valamint megvalositja a zenének
és tancnak valodi kozeledését a pszichikai torténés azonos idobeli tagolodasaban. Dienes
mindenekel6tt tehat azon a véleményen volt, hogy az abrazolt érzelmek valdsagos ,,tempoban‘
legyenek atélhetdve téve, csak igy keletkezhetnek autentikus dbrazoldsok a szinpadon a befogaddk
szamara. Ebben az értelemben kritizalta Dienes kora zenés szinhdzat, mely magaval hozta az opera

reformgondolatat €s egyben megmagyarazza kora nagy érdeklodését a pantomim irdnt.

Egy masodik nehézség a mai operaszovegek zenéjében. A cselekmény kegyetlen lassan halad. A zene
dbzsolve aknazza ki a lirai vagy dramai helyzeteket. [...] Ha szinpad van, akkor a szinpadnak kell
uralkodnia. Akkor az 8 kovetelményei természetszeriien paranscsolok. Az operaszinpad a végletekig
meglassitotta a besz¢l6 szinpad cselekményeit. A pantomim szinpadnak meg kell gyorsitani a besz¢lo
szinpad cselekményeit. EbbOl az kovetkezik a gyakorlatra nézve, hogy rovid, tizperces
pantomimekben kell szinpadi tapasztolatokat gyijteniink. Kosaval komponalt dolgaim zenéjébdl
folyamatosan tordltiink. Még igy is hossztiak maradtak. (...) a Kis Pierrot kompozici, aminek témaja
Kosatol van az elso jelenetben is, a végso jelenetben is egészen elhibazottan hoszzi. Az egésznek
nem volna szabad 6 percnél tovabb tartania, hogy annyira hasson, amennyire a naivan elgondolt téma

8 Dienes Valéria feljegyzései. Lel6hely: MOHA-gytjtemény.
82 Dienes Valaria levele Detre Szilardnak, i.m., 4.
8 1.h.
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megengedi.®

Az idézett szoveg a hosszabb 1élegzetii pantomimekre vonatkozik, a formara vonatkozd miivészi
intencid, amely benne kifejezésre jut azonban ugyanaz, mint a mimikai tanulmanyok esetében.

Az ember bels6 mikrokozmosza Dienes mivészetesztétikajaban kozponti fogalom vollt.
Ennek 0j formaban valé kozlése volt az a mivészi feladat, ami érzelmi tartalmak feltarasat és
atélhetvé tételét tlizte ki a Kosa Gyorggyel vald kozos zenei munkaban. Dienes az orkesztika
keretében kialakitott zene-felfogasa tovabbi tanulmanyt érdemelne. Az itt leirt részleges feltarasa is
mar egy ujszerli betekintést enged meg a zene és mozgasmiivészet 6sszefonddasaba. Az elemzésre
keriilt kiilonleges, a 1920-as évek kisérletezd kedvére jellemzd kompozicios torekvés ismerete
alapjan megallapithatd, hogy Kosa mind tartalmilag mind a kompoziciés elemek formai szintjén
egy egyediilalld zenei nyelv kialakitasaval probalkozott, mellyel nem csak megel6z6 zenei

példaképektdl, de mas kortars kompozicids torekvésektol is onalldsitani tudta magat.

8 1.m., 13.
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