SIPOS JANOS

Egy misztikus iszldm rend
valldsi és népi dallamai

A népzenckutatdsban a 19. szdzad végén és a 20. szdzad elején az univerzalista
médszer uralkodott, amely mindennek az eredetér és fejlddésér kutatra. Ebbél
alakult ki az 6sszehasonlité népzenetudomdny, amelyen beliil Barték Béla és Ko-
ddly Zoltdn egy sajdros irdnyzatot képviselt. Ez a megkézel(tés els@sorban a sajdc
nemzeti zenére irdnyult, igyekezett feltdrni annak térténeti gydkereir, a kulturélis
valaminrt a féldrajzi dsszefiiggéseket, bevonva nyelvészeket és mds zenén kiviili
teriiletek kutatdit is a vizsgdlatokba. Az 8sszehasonlfté népzenekutatds a 20.
szdzad mdsodik feléig virdgzotr, amikor az 6sszeomlé kolonializmus besziikitette
a horizontor.

Az sszehasonlité szemlélettel szemben kialakult a ma vildgszerte leginkdbb
uralkodé, amerikai eredet(i etnomuzikolégia, melynek kérdései és néha méd-
szerei is megegyeznek a szocidlis, illetve kulturdlis antropolégia f6 kérdéseivel és
médszereivel. F8 erdfeszitése annak kiderftésére irdnyul, hogy miképpen mii-
kodnek az egyes kulrirdk, kevesebb figyelmet fordftva a zenei lejegyzésekre és
elemzésre.

Bdr manapsdg a befolydsdt és anyagi lehetdségeit tekintve jéval erdsebb ethno-
muzikolégiai-antropolégiai vonulat képvisel6i gyakran tekintik régimédinak az
elemz8 és dsszehasonlité népzenekutatdst, litszanak annak is a jelei, hogy ez az dg
Gjult erére kaphat, s6t sok helyen, példdul Kelet-K6zép-Eurdpdban vagy Kelet-
Eurépdban meg sem tortént az dsszehasonlité népzenckuratdsnak a fenti éreelem-
ben vett etnomuzikoldgia felé toérténd paradigmavdltdsa. (Igaz, egyes helyeken az
osszehasonlitd kutatds még el sem kezdédor.)

A magyar 8sszehasonlité népzenckutardsnak erés hagyomdnyai vannak. Bar-
t6k Béla a magyar népzene gy(jtésével és elemzésével egy id6ben romdn, szlovdk
és szerb—horvdt anyagor is gydjeote, elemzett és publikdlr, kitekintetr a Volga-
vidékre, majd egyre inkdbb a torokség felé fordult, és 1936-ban Anartélidban is
gy(jtést folytatott. Egy 1941-es interjiiban err6l igy nyilatkozotr: ,Finn-ugor—
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torok hasonlésigokat el6szor a Volga tdjin €18 népek irdnydban kerestem, és
onnan kiindulva végiil Térokorszdg irdnydban.”!

Biskra-vidéki arab gy(jtése nyilvinvalévi teszi, hogy nem dllt meg a szomszéd és
»rokon” népek zenéjének elsd kézbél valé tanulmanyozdsandl, hanem erejéhez é a
leherdségekhez képest tdgitorta a kutards sugardt. Ha amerikai emigrildsa, egészsé-
gének megromldsa, majd korai haldla nem akaddlyozza meg, valészintileg még
tdvolabbi teriileteket is bevont volna az 8sszehasonlité kuratdsba. Ez anndl valészi-
niibb, mert 1919-es {rdsdban az 6sszehasonlité zenei folklér céljdul minden nép
szdjhagyomdny titjdn tovdbbrerjedd zenéjének a kuratdsit jelslte meg.?

A személyes gy(ijt6urakon alapulé t6rokségi népzenekutatds nem ére véget Bartdk
haldldval: Vikdr Ldszl6 és Bereczky Gdbor 1957-ben, j6 hiisz évvel Barték 1936-0s
anatdliai gytjrése utdn kezdte meg nagyszabdsii 6sszehasonlité kutatdsait a Volga—
Kdma vidékén a finnugor mordvin és cseremisz valamint a t6rok csuvas, tatdr és
baskir népek kozoétt, amelyek egészen 1979-ig tartottak.’ Nyolc év sziinet utdn,
1987-18l pedig magam folyratok kutatdsokat az anatéliai téroksk, azerik, karacsajok,
kirgizek, kazakok, mongolok valamint dakota és navahé indidnok kozétt.

Ez utébbi kuratdssorozat egyik szakaszdt a Torokorszdgban él6 miszeikus valldsi
kozosségek zenéjének tanulmdnyozdsa jelentette. 1999 éta Csaki Evéval tobb mint
ezer dallamot gy(ijiottiink bekrasi valldsi t6rok férfiaked] és asszonyoktdl, akiknek
nagysziilei Bulgdridbél vandoroltak Torokorszdg eurépai részére. A kuratdssorozar
végére ligy tilint, eléreiik kit(izotr célunkat: felvertiik valldsi és szekuldris dallamaik
tobbségét, és kell§ szdmi interjir is készitertiink.

Kik ezek a bekrasik? A nomdd és félnomdd térokdk nem egy adott torténelmi pil-
lanatban vdltak muzulmdnnd, hanem fokozatosan, évszdzadok alatt. Eredeti sama-
nisztikus hitiikén és gyakorlatukon nyomort hagyott a neoplatonizmus, a zsidé és a
keresziény vallds, és szdmos szunnira, sfita é misztikus iszldm elemet is adoptdltak.
Meg@riztek szdmos iszldm el6tti elemet is, imddatuk tdrgyai kozétr szerepelnek he-
gyek, fik vagy éppen az ég. Roviden dsszefoglalva: a bektasizmust a siita vallds egy -
rok formdjinak tekinthetjiik, melyert sziifi (misztikus iszldm) elemek szinesitenek.!

A jelen tanulményban el8sz6r megprébiljuk detekinteni és rendszerezni a bek-
tasik valldsi és népi dallamait, majd az osztdlyozott dallamanyagot korldtozort

! Friede F. Rothe, ,The Language of the Composer. An Interview with Béla Barték, Eminent
Hungarian Compeser”, The Erude 59 (1941/2); 83. Magyarul hozzdférheté Wilheim Andris,
kozr., Beszélgetések Bartdkkal. Nyilatkozatok, interjrik 1911-1945 (Budapest: Kijdrar Kiadé,
2000), 212.

> Béla Barték, ,Musikfolklore”, Musikblitter des Anbruch 1 (1919/3-4): 102-106.

*  Vikir Ldszl6-Bereczki Gdbor, Cheremis Folksongs (Budapest: Akadémiai Kiadé, 1971); ué.,
Chuvash Folksongs (Budapest: Akadémiai Kiadé, 1979); u8., Tarar Folksongs (Budapest: Akadé-
miai Kiadé, 1999).

*  Néhdny alapmii a bekrasikr6l: John Kingsley Birge, The Bektashi Order of Dervishes (London,
Luzac, Hartford, Conn: Hartford Seminary Press, 1937); Irene Mélikoff, Hadji Bektach. Un
mythe et ses avarars. Genese et evolution du soufisme populaire en Turquie (Leiden—Boston—Ka!n:
Brill, 1998); Ahmet Yasar Ocak, Bektasi menikibnamelerinde islim incesi inang motifleri (Istan-
bul: Enderun Kitabevi, 1983).
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mértékben osszevetjilk mds népek népzenéjével.’ Bdr a dallamok kulturdlis je-
lentésének és jelentéségének teljes megértéséhez sziikséges volna, a jelen keretek
kozore a bekrasik kulturdlis és tdrsadalmi szokdsainak dtfogé bemutatdsdra nem
térhetiink ki.®

A zenei osztdlyozds sordn a bektasik himnuszait és népdalait nem vilasztjuk el
egymdstél. Noha valldsi dallamaik (nefészek) és valldsi téncaik (szemahok) az isten-
hez valé misztikus eljutdst célozzdk, azokat nem kizdrélag valldsi célra haszndljdk, s
nem is vélaszthaték el a vildgi repertodrtél. A vildgi és a valldsi dallamok kozocei
kapcsolat néha csak szerkezeti vagy hangnemi, de sok esetben és épp a fontosabb
tipusokndl meggy6z6 dallampdrhuzamok is raldlhaték. Mig a legegyszertbb (kis
ambitust, egymagvi) formék kozott a népdalok domindlnak, a nagyobb ambitusti,
négysoros formdk kozott egyre tobb és tébb egymdshoz hasonlé valldsi dallal és
népdallal taldlkozunk. Ugyanakkor a valldsi zenének vannak olyan rétegei is, me-
lyek nagymértékben eltérnek a hagyomdnyos népzenei stilusokesl.

A népi és a valldsi repertodr kapcsolata nem véletlen, hiszen eltérSen a keresz-
tény vagy az iszldim egyhdzaktél, ennck a népi valldsnak nincs kézponti oktatdsi
rendszere, amely a valldsi dallamok viszonylagos zdrtsdgde és dllandésdgdr biztosita-
nd. Mig koltSik versei (vagyis himnuszaik szovegei) kézzel mdsolt fiizetekben —
varidlédva, de lényegiiket meg8rizve — terjedtek szdzadokon 4r,” a dallamokat
pusztdn a szdjhagyomdny Grizte. Ezért is énekelik a bekrasik oly sok versiiket sajdt
népdalaikra vagy azokhoz kozel 4ll6 formdkra. Es ugyanez magyardzhatja azt is,
hogy miért olyan eltérd a kiilsnb6z8 teriileteken €18 alevi-bekrasi® csoportok zenei
repertodrja, noha szokdsaik és valldsi elveik alapvetGen megegyeznek.

Boratav dllitja: ,nincsenek osszehasonlité tanulmdnyok az anatéliai népi valldsok dallamairél”,
Pertev Naili Boratav, Koroglu destans. Tiirk halk hikdyelerine ve sazgairlerine air merinler ve
tetkikler VI (Istanbul: Evkaf Matbaasi, 1931). Duygulu szerint: ,egyre tobber és tébber irnak az
alevi-bekeasizmus toreénelmi, reoldgiai és politikai aspekrusairél, de csak néhdny kuraté vizsgdlja
kulrdrdjukkal”, Melih Duygulu, Alevi-Bektagi Miiziginde Deyisler (Istanbul: szerz8i kiadis, 1997,
[X). Igen hidnyos a bekrasik zenéjével és tincaival kapcsoiams kutatds. Itt mindéssze kée olyan
publikdciét emlitheriink, melyek zenei lejegyzéscket is tartalmaznak: Bekrasi Nefesleri (Istanbul:
Feniks Publishing House, 1933) és Turgut Koca — Zeki Onardan, Giil Beste (Ankara: Dogus
Matbaacilik ve Tic. Ltd. $ri., 1987). Az utébbi években ugyan megjelenc Yalurik kényve a
Térokorszdg eurdpai részén €16 bektasikrdl, de ezek a kterek sem tartalmaznak zenei elemzé-
seker vagy Osszehasonlitdsokar, Hiiseyin Yalurk, Trakya Bilgesinin Tasavoufi Halk Miizigi-
Trikia valldsos népzenéje (Ankara: A Torok Kozrdrsasdg Kultirminisztériuma, 2002).

& A bekrasik kuledrdja irdne érdekl6d8k figyelmébe ajdnlhatjuk az aldbbi kiadvdnyt: Sipos Jdnos—
Cséki Eva, The Psalms and Folk Songs of a Mystic Turkish Order — The Music of Bektashis in
Thrace (Budapcst Akadémiai Kiadd, 2009).

7 Példdul a ma is kdzismert Yunusz Emre vagy Sah fsmail, akinek iréi dlneve Hatay volt.

¥ Kér kiilén csoportrél van szé, amelyek hagyomdnyai, szertartdsai, imdi kézéte nagyon sok a
kézos vonds. Alapverd kiilonbség ugyanakkor, hogy az alevik hatdrozottabban elkiiloniilnek a
lakossdg tobbségér alkoté szunnira térokskesl, mint a bekrasik. A cselebijan dg szabdlyainak
megfelelden alevi csak az lehet, akinek a sziilei is alevik (illetve aki behdzasodik). Ok Ali kivetdi,
akik nem azonosulnak a szunnita iszldmmal, A bekrasik ezzel szemben, bdr szintén a ,nem-
szunnita” oldalon 4llnak és legfébb szentjiik is Ali, magukar a térék nyelv 6rz8inek, az &si rérék
vallds meguartéinak, az ,igazi réroksknek” rartjdk.
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A dallamok osztdlyozdsa

Els8 lépésben a dallamokar a dallamsorok szdma alapjén tombokbe osztottam. A
tdmbokon beliili zenei rendezés alapvetSen a dallam elsé felének dallamvonala alap-
jan tortént, mivel tgy ftéltem meg, ebben a zenei kézegben az kielégftden jellemzi a
teljes dallamokat.” Az els6 résznél rendszerint alacsonyabb mdsodik dallamfél ugyan-
is igen ritkdn hoz nagyobb djdonsdgot. Ugyanakkor a négysoros dallamokban a szer-
kezet fontosabb szerepet jdtszik, {gy ezek osztilyozdsdndl a kadenciahangoknak na-
gyobb jelentdséget tulajdonitottam, mint az egy- vagy kétsoros dallamok esetében.

A zenei osztdlyozdssal az volt az elsédleges célom, hogy megtaldljam azokart a
kézponti dallamokat, melyekre a dallamok t6bbsége visszavezetheté, midsképpen
fogalmazva, amelyek az anyag jelentds részér kielégit8en reprezentdljdk.

Az elsé lépésben tehdt a dalokat formdjuk alapjin hat témbre osztotram, az
ezekbd! kimaradé dallamok Appendixbe keriiltek.'” A tvmbosk dallamoszralyokat
tartalmaznak, azok pedig dallamcsoportokat.' A jelen cikkben az egyes osztdlyok
és csoportok f6 tulajdonsdgairt egy-egy jellemzd dallamon keresztiil muratom be. A
zenei témbok és az azokon beliil elkiilonitett oszedlyok a kovetkezdk:

Témb Osztdly A dallamok jellemz8 formdja
A 1-2. Egy révid sor (és varidnsai)
B 3-4. Kér rovid sor (és varidnszi)
e S Négy révid sor (1) f6kadencidval
2 6-11, Négy rovid sor
E 12. Egy- és kétsoros tripodikus dallamok
F 13. Kupolds szerkezet
G App. 1-2.  Specidlis dallamok

WA timb. Egy rivid sorra vagy motivumra visszavezethetd dallamok

1. osztdly. Az ($E-G-(4)A-(b) trichord-tetrachordok kozépsé (G) hangja kériil
forgd mozgist végz8, majd G-n z4r$ dallamok."? Egy jellegzetes formdjukar ldtjuk
az 1. kottapéldin. Vannak olyan dallamok is, melyek lényegében megegyeznek a
magyar és az anat6liai gyermekdalok legjellegzetesebb forgd dallamaival, sét sok

? Tapasztalataink szerint a dallamvonal rartalmazza a dallam legfontosabb & legdsszeteriebb

tulajdonsdgait.

Az egyes tdmbokben eltérd skdldkon mozgé dallamesoportok is szerepelnek, ha egyéb jellemzé

rulajdonsigaik (elsésorban a dallammozgds és a forma) megegyeznek a témb kivinalmaival,

""" Egy-egy csoportban tébb tucar, akdr §tven dallam is leher.

12 A hangsorokban a zdréjelbe tetr hang azt jelenti, hogy az illetd hang szerepelher az illetd dalla-
mokban, de csak hangsilytalan helyeken. A zdrgjelbe tett eldjegyzés pedig arra ural, hogy az
adotr osztdlyban kiilénbsz8 hangsorokon mozgé dallamok is vannak, példdul ebben az oszrdly-
ban egyardnt eléfordulnak F-G-A-6, F-G-bA vagy #F-G-A-b hangokra épiil§ péld4k is.

10
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Korin-recitdldst is trichordok kozépsd hangja koriil torténd forgds jellemez, igaz
hosszabb sorokon és nem motivikus formdban (1. kottapélda).”

1. kottapélda

2. osztdly. (d-c)-b-(H)A-G hangsorokon ereszkedd vagy domb alaki révid elsé
sorok és varidnsaik.' Itt egy specidlis formdt kiilon is meg kell emlfteniink. A
trdkiai bekeasik siratéi nem a ¢-b-A-G diatonikus hangsoron, hanem a ¢-4-G trito-
non mozognak G-c-c-A/c-A-G hangokat kériiliré motivumokkal (2. kottapélda).
Ennek a tritonnak az eredete tovdbbi vizsgdlator igényel, ugyanis a trdkiai bekrasik
erre épiil§ siratéi nemesak a diatonikus trdkiai dallamoktél térnek el, de 4lraldban
az anatdliai dallamoktdl is, ezen beliil is példdul az Anatélia mds részein dlraldnos
siraté kisformdktdl és mds, egyedibb térdk siratékedl.” Ugyanakkor a siratéknak
a tobbi népzenei miifajok dallamaitél val6 eltérése nem egyedi jelenség, itt példa-
képpen emlithetem a mongdliai kazakok siratéi és népdalai kozorei alapverd kii-
lonbséget.'S

n ) m_r__a e s AP S E
7| ¥ 1 S e B T AL I
:@b_—.‘ﬂﬁ_._m = —{ 7 S i

o o

A-na g6l - ge-ci-gim.  a-pa - ©r- @i Ver e - i - ni. G-pe - vim.

2. kottapélda

5 Hasonlé magyar és torok dalokrél, illetve kapcesolataikrdl: Magyar Népzene Tdra 1. Gyermekjd-
tékok (Budapest: Zenemikiadé Villalat, 1951); Halil Bedii Yonetken, HEokullarda miizik
kilavuzu (Istanbul: Milli Egirim Basim Evi, 1966); Sipos Jdnos, Tirik Népzene 1. Miihelytanul-
ményok a magyar zenetéreénethez 14 (Budapest: MTA Zenetudomdnyi Incézet, 1994); Ahmer
Adnan Saygun, Béla Barték’s Folk Music Research in Turkey (Budapest: MTA Zenetudomdnyi
Intézet, 1976).

14 A trikiai bekrasik domb alakii, illerve ereszkedd elsd sorokkal jellemezheré dallamainak rendezés-
beli szétvdlasztdsa ebben a zenei kérnyezetben nem tiint indokoltnak.

5 Az anatéliai sirat6k lefrdsdrél és a magyar siratdkkal valé sszeverésérdl ldsd Sipos Jdnos, Tirsk
Népzene T; ub., In the Wake of Barték in Anatolia. Bibliotheca Traditionis Europeac 2 (Buda-
pest: European Folklore Institute, 2000); egyes torék népek siratdinak 8sszehasonlitdsdrél: ud.,
Azeri Folksongs — At the Fountain-Head of the Folk-Music (Budapest: Akadémiai Kiadd, 2004),
illetve u8., Comparative Analysis of Hungarian and Turkic Folk Music — Tiirk-Macar Halk
Miiziginin Karsilagtirmaly Aragtirmase (Ankara: TIKA és az Ankarai Magyar Nagykoverség
kiadvinya, 2006).

16 Sipos Jdnos, Kazakh Folksongs from the Two Ends of the Steppe (Budapest: Akadémia Kiadd,
2001), 95-99.
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oB” timb. Két rovid sorra visszavezethetd dallamok

3. osztdly. Alacsony hulldm vagy vélgy alakit mozgds az elsé sorban. A hulldm
alakii elsé sor ¢/d-re emelkedve indul, ezutdn a sor kézepén leereszkedik G-re, majd
a sor zdré hangjdra emelkedik, mely tébbnyire 4, & és ritkdbban ¢ (3. kottapélda).
Az 4ltalam gydjtéee bekrasi dallamok kézott hasonlé mozgdsi diros dallamok is
vannak. A volgy alaki els§ sorok 4-rél az alaphangra ereszkednek, majd innen
emelkednek c-re. Az elsé sor gyakran egy motivumbél és annak varidciéjdbél dll
(a*a),"” erre rendszerint ereszkedd vagy domb alakid mdsodik sor vélaszol.

Ya-rim sa-na gi-de - ce-Zim Ha-zir-mige - lin - lik - ler.

3. kottapélda

4. osztdly. Kis ambitust ereszhedd vagy domb alaki rovid sorokbél épitkezd
dallamok A, 4, illetve ¢ f6kadencidkkal (4. kottapélda). Legjellemzébb a G/b-c-(d)-
c-b/A konttrt elsé sor, és gyakori az egy- és kétmagviisdg kozotti forma, ahol a
G-re z4ré magasabb sort egy szintén G-re zdr6 alacsonyabb sor kdvet. A csoportban
hét- vagy nyolcszdtagos giusto téncdalok, népdalok, valldsi szemah- és nefesz-dalla-
mok,® lakodalmi dalok és altaték szerepelnek valtozaros (2/4, 4/4, 6/8, 8/8, 9/8)
iitemjelzésekkel, illetve két esetben parlando el6addsban. A leggyakoribb szerkeze-
tek: AB, AABB, ritkdbban AAAB, AAB*B. Vannak hasonlé dallammozgdsi duros,
illetve a 2. és 3. fokok kozorri béviterr szekundos skdlin mozgé dallamok is.

) N Y 4 ;
{7 - } 153 — — - ' =
:@—_P_—,‘:i:r‘_—hﬁ:f_ _V,ﬁ—_@ P—F_“_hl- —=
D) [ | r
Bah - ge-ler - de ig  gl-zel var. Ge - zer o dost gec - zer o.
4. kottapélda

Ennek az osztdlynak egy fontos csoportjdt alkotjdk az tigynevezett ,.kis pszalmo-
dizdlé” dallamok.” E csoport kétsoros dallamainak négy iiteme kozott hasonld

7 A felsd, illecve alsé indexbe tett k" bettivel olyan vidltozarokar jelslok, amelyek zdrlatukban

térnek el egymdstél. Az elébbi esetben az eltéré zdrérész magasabban, az utébbi esetben pedig

alacsonyabban mozog mint az eredeti vélrozatban,

A nefesz Jélegzet” a zsoltirok, a szemah pedig a valldsi tincdallamok neve.

" A gytijtore anyagban vannak hasonlé dallammenetd diiros dallamok, ezek els sora szinte mindig
eléri a 6. fokot. Egy terccel feljebb transzpondlva ezek a dallamok hasonlék a magasabb négy-
soros pszalmodizdlé dallamok elsé kér sordhoz.
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viszony 4ll fenn, mint a késdbb tdrgyalandé pszalmodizdlé dallamok négy sora
kozott. Az elsé titem B-c-d, d-d-d vagy f(b)e-d irdnyt mozgésa utdn a mdsodik
titem d/f-rél b-re ereszkedik. A harmadik iitem viszonylag vdltozatos, de gyakran
hasonlé a mdsodikhoz vagy alacsonyabb anndl; az utolsé titem pedig d/e/b-r6l
ereszkedik a zdréhangra.® E dallamokban az f'a 4 helyettesitSjeként 1ép fel, és a
mély £ ha egyes dallamokban meg is sz6lal, sohasem hangsilyos.

»C" timb. Négy rovid sorbél dllé dallamok G fékadencidval

Az 5. osztily dallamai a két révid sorbdl, illetve négy révid sorbél 4llék kézéte
foglalnak helyer, kézelebb az elébbiekhez. A mésodik soruk ugyanis az alaphangon
zdr, és eddig a pontig gyakran megegyeznek egyes kétsoros dallamokkal (/ésd a 3. és
az 5. kottapéldir). Az els6 dallamszakaszt egy nem kiilondsebben jellegzeres mdso-
dik rész kovetik, amelyben a mdr elhangzott sorok varidnsai vagy az alaphangra
ereszkedd egyéb sorok szerepelnek.
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5. kotrapélda

Az osztdly egyik csoportjdnak dallamai a G- sévban mozgé és a G hangor a sor
kozepén érinté alacsony hullim- vagy volgyszerd dallammenettel kezd8dnek, kaden-
cidik & (G) x (5. kottapélda). Ez a dallammozgds kis- és nagyterces skdldkon egyardnt
eléfordul. Formailag ide oszthat6k be azok a ,kis pszalmodizdlé” dallamok is, ame-
lyekhez két kiilongsebb tjdonsigot nem hozd, A-ra végz8dé alacsony sor kovet,
melyek csak mintegy megerdsitik a dallam mdsodik soron térténé lezdrdsi.

»D” tomb. Négy- vagy t5bb soros dallamok (6-11. osztdly)

6. osztdly. Alacsonyan és magasabban mozgé A fkadencids dallamok. Az els§
csoportban levé A (4) x kadencids dallamok hosszii els§ sora két alacsonyan mozgs,
egymdshoz hasonlé vagy éppen azonos motfvumbél 4ll, mig a mdsodik csoport dalla-

¥ Eza jellegzetes forma magyar, anatéliai torsk és mds népeknél is eléfordul, vs. Kodély Zoledn, A
magyar népzene (Budapest: Kirdlyi Magyar Egyetemi Nyomda, 1943); Dobszay Ldszl6—Szendrei
Janka, A Magyar Népdaltipusok Kataldgusa — stilusok szerint rendezve 1. (Budapest: Zenetudomi-
nyi Incézer, 1988); Sipos, Tirik Népzene 1; Sipos, In the Wake of Bartsk in Anatolia és Sipos
Jdnos, ,Vannak-e¢ kozos réregek a karacsdj-balkdr és a magyar népzenében?” in Orientalista Nap
2001, szerk. Birtalan Agnes és Yamaji Masanori (Budapest: MTA OB, ELTE Orientalisztikai
Intézer, 2002), 117-131.
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mainak jellemz6 kadenciasora ¢ () x és négy révid, magasabb sorbél épitkeznek (6.
kottapélda).*' A helyett b f6kadencidval az osztdly dallamai kéziil nem egy beilleszt-
heté lenne a késébb kévetkezd , pszalmodizdlé”, illetve ereszkedd dalok kézé.??
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6. kottapélda

A 7. oszidly dallamainak elsé hosszti sora b-n végz6d8 domb alaki vagy ereszked
motivumokbdl dll. Egyik csoportjuk megkiilonboztetd jegyei kézé tartozik, hogy az
elsé sor kézéprdjon vagy a sorvég elétr lekanyarodik a zdréhangra vagy annak kozelé-
be, ¢és hogy a sor két hasonlé motivumbdl épiil fel. Az oszedly mdsodik csoportjdban a
dallamok elsé sordr szintén kér hasonlé (gyakran ¢-d-c-b gerinci) motivum alkotja,
amelyek azonban az alaphangot nem érintik, akir alacsonyabbrél, akdr magasabbrol
érkeznek a b-c-d trichordba (7. kottapélda). Az oszidly harmadik csoportjiban levé
dallamok megkiilsnboztetd jegye, hogy elsé sorukban az fhang fontos szereper jtszik.
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7. kouapélda

8. osztdly. , Pszalmodizdld” és ereszkedd dallamok d/c (b) b/G kadencidkkal. A
legkisebb ambitusti csoportban a dallamsorok alapvetéen a b-c-d trichordon reci-
tdlnak, majd a dallam végén leereszkednek G-re. A legfontosabb csoportokar a
kovetkezdk jellemzik: a) b-c-d, illetve d-d-d dallamkezder és a 4-nél nem magasabb
elsd sor (8. kortapélda), b) elsé soruk végén és mésodik sorukban is fre felnyilé

2t A harmadik sor kadencidja legtobbszor ¢, ritkdbban & és egyszer G.
# Az anatdliai t6rék pszalmodizdlé silusrdl ldsd Sipos, Torsk Népzene |, ub., In the Wike of Bartdk
in Anatolia.
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d () x kadencids magasabb dalok (16.6 kottapélda) valamint ¢) magas cls6 és
mdsodik sor, gyakran ff-d-dlf-f-d-d dallamvdzi elsé sorral (16 c—e).

A bekrasi (¢s az anatéliai, illetve a magyar) népzenében az ilyen dallamok ro-
konsdgot mutatnak egyes olyan magasabbrél ereszkedé dallamokkal, melyekben a
b-c-d kozpont mdr csak halvinyan érzékelhetd. Ezt a kapcsolator a trékiai dalla-
mokndl is aldtdmasztja, hogy egy-egy dal el6addsa sordn az els6 sor emelkedhet
alacsonyabbrél d/c-re, ereszkedhet magasabbrél d-re vagy épp stagndlhat a d-n. A
tobbi sor alapverden ereszkeds vagy domb alakd. Az itr szerepld dalok tobbségéhez
leher varidnsokar raldlni 2 magyar és az anatéliai torsk népzenében is.” Jellemzd
e dallammozgdsnak a bekrasi zenébe valé bedgyazottsdgdra, hogy a két rovid sorbol
4ll6 diros dallamok kéziil sok megegyezik e dallamok elsé két sordval, mi tébb
szdmos hasonld szerkezetll 4 (5) x kadencids diros dallam is van — ezek harmadik
sora gyakran A-n ér véget.

A négy hosszi sorbdl 4116 dallamok kézétt is raldlunk kozeli pdrhuzamokar a
rovid sorokbél épitkezd do-re-mi (itt b-c-d) kézéppontt ,pszalmodizdls” dalla-
mokhoz. A hosszii sorok lehetdvé teszik a dallamsorok részletesebb kibontdsér, és
it el6fordul az a-rél valé ereszkedés, akdr a harmadik sorban is. Ez esetben termé-
szetesen mdr nem beszélhetiink 4-c-4 magrél, de az ilyen dallamok tébbségéhez
kénny(i parhuzamor raldlni a négy rovid sorbél 4116, magasabbra is felnyiils, de
alapvetGen a do-re-mi magon mozgo pszalmodizdl6 dallamok kézote. Ezt a dallam-
osztdlyt késébb részleresebben is megvizsgdljuk.
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8. kotrapélda

A 9. osztily dallamait kér hosszd sor jellemzi & (¢) x, illetve ¢ (¢) x belsé ka-
dencidkkal. Ezeker a dallamokat Torékorszdg-szerte tipikus trdkiai dallamoknak

* A pszalmodizilé stilusi dallamok magyar és mds népeknél valé el6forduldsdrol ldsd példdul
Szabolesi Bence, ,Egyetemes miivel§déstirténet és dtfoki hangsorok”, Ethnographia 47 (1936):
243; Koddly, A Magyar Népzene; Vargyas Lajos, A Magyarsdg Népzendje. 2. javitort kiadds (Buda-
pest: Planduds Kiad6, 2002); Jirddnyi Pdl, Magyar népdaltipusok 1-11. (Budapest: Akadémiai
Kiadé, 1961); Dobszay Ldszl6-Szendrei Janka, ,»Szivirvdny havasén«. A magyar népzene régi
rétegének harmadik stiluscsoportja”, in Népzene és zenetirténer 111., szerk. Vargyas Lajos (Buda-
pest: MTA Zenetwudomdnyi Intézer, 1977), 5-101; ub., A Magyar Népdaltipusok Kataldgusa,
Sipos, In the Wake of Barték in Anatolia.
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tekintik. A ¢ f6kadencia az alacsonyan mozgé elsé dallamfélnek gyakran kissé
emelkeds jelleger kolesonoz. Mig az el6z8 osztdly dallamainak tobbsége J773 |
J 773 vagy ST 94 | S5 4 ritmusi négy rovid sorbél 4llt, ebbe az osztdlyba tobb-
nyire JJ794 & J| 744 ritmusii, kér hosszi, tizenegy szétagos vagy ilyenre
visszavezethet sorokbdl 4ll6 dallamok tartoznak.” Tovdbbi jellegzetesség,
hogy a ¢ fékadencia el6tt gyakran megjelenik a & hang — az els§ dallamfél végé-
nek hulldmzé jelleget adva. Ezzel szemben a trikiai , pszalmodizdlé”™ dallamokndl
a b-c-d magon valé mozgds és a dallam kozepén a b-re t6riénd ereszkedés domi-
nil. A dallamosztily szdmos dallamdnak harmadik része G-n kadencidzik, ez a
misik két csoportban igen ritka. Réviden azt mondhatjuk, hogy a 9. osztly
,pszalmodiz4lé” dallamai hasonlésigot mutatnak mind a 8. mind a 10. osztdly
dallamaival. E hdrom osztély dallamai tdgabban véve ugyanabba a zenei kérbe
rartoznak, és koziiliik a hasonlé magassdgiakat akdr egymds mellett is tdrgyal-
hattuk volna.

A 9. osztily egyes dallamcsoportjait a kovetkezd dallamkezdések jellemzik: a)
b-re (esetleg tovibb G-re) valé ereszkedés (vagy domb forma), majd egy c-végi
domb alakii mozgds, b) a magasabb csoport dallamainak els§ felében c-re toreénd
ereszkedést vagy egy c-re vezetd domb alaki dallammozgdst egy c-végli domb
formdji dallamfv kévet (9. kottapélda). A c) csoportban pedig a dallamok elsé
soraiban egy viszonylag egyenletesen emelkedS, majd c-re ereszkedd dallamiver
litunk. A dallamok mdsodik része tobbnyire ereszkedd fvii.
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9. kottapélda

10. osztdly. Ereszkeds sorszekvencids dallamok. Noha a 8. és 9. osztdly ereszkedd
dallamaiban is el6fordulnak szekvencidsan ereszkedd részek, egyes dallamokban ez a
jelleg még hatdrozottabb formd 6lt. Itt az egymdst kdvetd sorok legfontosabb hangjai
egy-egy szekunddal keriilnek lejjebb, igy e dalok jellemz6 kadenciasora ¢ (5) A vagy b
(A) G Gyakran fordul el8, hogy a negyedik sor utolsé hangja nem illik bele az
ereszkedésbe, az ilyen dallamok szerkezetét A*A’A’A, képlettel jelslhetjiik.” Hasonlé

#  Kivételek azonban vannak, itt is eléfordul a négy rovid sorbél 4ll6 szerkezet, ahogy a 8. oszedly-
ban is ldthatunk kér hosszti sorbél 4ll6 dallamokat.

I A szekvencids ereszkedés sok esetben nem minden hangban, csak f6 tendencidjdban érvényesiil.

% A" a2 A sorhoz hasonld, de anndl » hanggal magasabban mozgé sort jelsl.
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dalok Torokorszdg sok részén hallhaték: nemecsak az alevik-bekrasik, de a t6bbségi
szunnitdk is éneklik Sket, mind valldsi, mind népi repertodrjukban.

Az osztily elsS csoportjdnak jellemzdje a négy révid sor, a 4 (¢) & kadenciasor és az
AASA’A, szerkezet (10. kottapélda).”’ A midsodik csoport dallamai ldtszélag négy
hosszii sorbél 4llnak 4 (4) x kadencidkkal, 4m ezek a T6rokorszdg-szerte kozkedvelr
dallamok valéjdban rovidebb egységeknek, dltaliban kér {itemnek a szekvencidlisan
ereszkedd ismételgerésébél épiilnek. A dallamok négy sora kétiitemes # és & egysé-
gekbdl 4ll, a teljes szerkezet ab*/b’b’b//b*b’/b*b képlettel frhaté le. Ennek megfe-
lelnek a jellegzetes belsé kadencidk: 4 ¢/6 A Gllc blA G.** A harmadik csoport dalla-
mai négynél t8bb, szekvencidsan ereszkedd révid sorbél épiilnek fel, itt akdr nyolcso-
ros (A® A7 A® A® A* A® A’ A) formdk is raldlhaték. Eltéréen a tobbi trakiai dallamrdl,
e dallamokban a #F sokszor kadenciahangként is fontos szerepet jétszik.
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10. kottapélda

A 11. osztdlyban diszjunkt dallamok vannak d (b) G vagy e (c) A kadencidkkal.
Mint eddig is ldttuk, a magyar, tatdr, mongol stb. népzene egyes rétegeiben oly
népszer(i szerkezet, amelyben a dallam elsé fele hatdrozottan magasabb regiszter-
ben mozog mint a mdsodik fél, idegen a trdkiai és dltaldban az anatéliai népzené-
t8l. Néhdny e (¢) A kadencids trékiai dallamban mégis felfedezhetd a torekvés,
hogy a magasabban mozgé els§ rész elkiiloniiljon az alacsonyabb mdsodik rész-
t8l. Egyes dallamok elsé fele egy kvinttel magasabb a mdsodik dallamfélnél, igy
szerkezetiik — nem szdmitva a sorismétléseket — A’B’AB-ként frhaté le. Mds
dallamok elsé fele kvartral magasabb mint az els6 rész. A diszjunke szerkezetet és
egyben annak felolddsdra valé térekvést j6l murtartjdk azok a dallamok, amelyek-
ben a szabdlyos kvintvdlté szerkezeter egy besziirt szekvencids sor toéri meg. Mds
dallamokndl csak egy-egy sor viszonydban tiinik fel a kvint-, illetve kvartvdltds,
és akad olyan dallam is, amelynek elsé fele magasabb ugyan a mdsodikndl, de a
sorok kozott nincs pontosabb megfelelés.?” Mint sorzdré hangjaik is sejtetik, az

7 A bévitetr szekundos skdla miatt most a harmadik sor kadencidja nem &, hanem A.

A dallamformdrél részletesen ldsd Sipos, Térdk Népzene 1.

# Az egyes dallamok szerkezete a kéverkezd: [:A°B*:|:AB:|; A’B°A BAB+; [:A’B:[:B%Ak:|B;
[:A>B*: |AABB;  [FA'BY::AB:|;  ASA'BY:B"PAB+:|;  AB'A’BAB; A’B’A’AB &
|:ABk’: |[CBkCB.
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2. kép. A szerzd gydije Anatélidban 1990-ben
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4, kép. Részler a bektasik valldsi ,szemah” tancdbol
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JANOS SIPOS
The Hymns and the Folk Song of a Mystic Islamic Order

The author gives anl account on a recent step of his comparative music research.
The Turkish mystic order, the Bektashis in Thrace had came to the territory of the
present-day Bulgaria from Anatolia, then they migrated to the European part of
Turkey during the 20th century.

Sipos analyzed and classified a thousand religious and folk songs of this order,
collected by him, and examined the inner connection of the melodies. The com-
mon handling of the religious and folk repertoire was a logical decision because
Bektashis, who suffered often persecution during their history and therefore often
had to live a secret life, derived a significant part of their religious repertoire from
folk music.

The melodies were categorized into seven larger groups and inside these groups
into fifteen melody classes. Each class is characterized by a central melody and is
sometimes subdivided into subclasses, containing sometimes dozens of melodies.
The paper gives a general survey of the whole collection, tries to demonstrate the
main tendencies in the material prepares the way for the comparative analysis. The
melody examples were selected in a way that they efficiently characterized the
whole material.

In the second part of the article comparative examples are offered, selected from
large melody collections of some Turkic and Mongolian peoples. As language and
music do not always correlate with eaxh other, we should not automatically expect
identity or similarity among the music of different Turkic-speaking peoples. It is
no wonder that Bektashi music is firmly related to Anatolian folk music, and after
Barték’s Anatolian research, the existence of some similrity with Hungarian folk
music connection is not quite unexpected either. At the same time, there is hardly
any musical connection neither with Turkic (Azeri, Karachay and Kyrgyz) nor
with the Mongolian peoples (speaking also a language belonging to the Alray
language family). We learn also that Bekrashis are free from any Bulgarian musical
influence, though these people had been living side by side for centuries. The
article closes with an investigation of the origin of the “domed” structure which
can be found both in the Hungarian and in the Bektashi music.



