CONCERTINO HARFARA ES KISZENEKARRA, OP. 45

Dohndnyi utolsé versenymdive, a harfara és kiszenekarra késziilt Concertino 1952 nyaran,
Dohnanyi amerikai éveinek elején készilt. Keletkezési korilményeit a mai napig szdmos
kérdés ovezi. Annyi bizonyos, hogy a kompozicié eredetileg megrendelésre késziilt: Edna
Phillips, a neves amerikai harfam(vészné kérte fel Dohnanyit 1951 elején egy versenym
megirdsdara. Phillipsrdl tudnivald, a huszadik szazadi amerikai harfairodalom egy sor darabjat
neki ajanlottak, miutdn lzletember férje pénzligyi tdmogatdsdval szdmos hasonlé megbizast
adott. A ml(ivészn6 ugyanakkor elkdtelezett hive volt a modern, Uj hangszinekkel és
jatéktechnikdval kisérletez6 Salzédo-iranyzatnak, s Dohnanyival emiatt végil nem tudott
egyuttmikodni. Visszaemlékezések szerint igen csalddott lett, amikor kézhez kapva a
partiturat azzal szembesiilt, hogy a darab az 6 izlésétdl tavol allé ,,neoromantikus” stilusban
irédott, ezért visszautasitotta el6addsat. Miutdn a zeneszerz6 nem szorgalmazta
kilondsebben, hogy ezek utan mdsorra tlizzék m(ivét, a Concertino az egyetlen olyan,
nagyobb appardtusu kompozicidja lett, melyet életében soha nem jatszottak el
(bemutatdjara csak 1963-ban kertilt sor).

Bar a megrendeld elzdrkdzasanak okairdl valdjaban csak taldlgathatunk, valdszinlinek
latszik, hogy nemcsak a md korszer(itlen stilusa riasztotta el Phillipset: legaldbb ilyen
l[ényeges lehetett, hogy a Concertino nem egy vérbeli, reprezentativ versenymd, s bar
technikailag nehéz, nem ad teret a harfajatékos virtuozitasanak csillogtatdsdra — ehelyett
inkabb egy bens&séges hangvétell, finoman sz6tt kamaram({ benyomasat kelti. A darab
harom tételes: a mérsékelt tempdju nyitétételt ropke scherzo koveti, hogy a ciklus — az
életm(iben egyediildlldé mdédon — lassu tétellel zaruljon. A nyitd tétel kétségkiviil Debussy
hatdsat mutatja; nemcsak hangzasképében és harmodniai nyelvét tekintve, de formajaban is.
Dohndnyi ezuttal ugyanis egyfajta laza, sorozatszer(i format alkotott, amely A-B-C-A-B-C-A
képlettel jellemezhetd. Az ,A” egységben a hullamzé harfakiséret f6l6tt a fuvosok adogatnak
egymas kozt egy néhany hangos tématoredéket; ennek harciasabb transzformacioja jelenik
meg a ,,B” szakaszban; a ,,C” részben pedig a kirtdon (a visszatérésben a széléhangszeren)
szélal meg a tétel legszebb témaja. Az attacca kovetkezd, improvizativan szétt,
mendelssohni scherzo utan egyszerre félcsendil a mi legteljesebb, legnagyobb ivet bejaré

melddiaja, mely mar a lassu tétel egyetlen témdja. Hangzas alapjan nem konny( felismerni,



hogy a boltives szerkezetli, romantikus dallam az I. tétel ,A” szakaszanak fafuvods
tématoredékeibdl épitkezik, vagyis a lll. tétel az I. zenei parja. A kissé szertelen, csapongé,
francids hatasu nyitététel nyugodtabb, érzelmesebb, romantikusabb transzformacidja
szliletik itt meg — mintha Debussy fel6l Brahms felé, a szerz6 mindenkori példaképe felé
fordulna a zene, mintha Dohndnyi ,hazataldlna” az utolsd tételben. A Concertino
végkicsengése azonban nemcsak ezért megrendit6, hanem az utolsé taktusok miatt,
melyben az lstdob meg-megakadd liktetése mellett fokozatosan szertefoszlik a zene. Az
elhald Gtéseket nem tulzds szivdobbanasokhoz hasonlitani, s a szokatlan zards ily médon egy
olyan tagabb értelmezést is kindl, miszerint az élete végére mer6ben Uj kornyezetbe kerilt
id&s alkotd a sikertelenséget kockdaztatva sem tud mar elszakadni sajat hagyomanyaitdl, s

feloldddast csak az elmulastdl var.



