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El&sz6 a Dohnanyi-tanulmanyok elsé kotetéhez

Régi-tj tanulmanykétet-sorozatot tart kezében az olvasé. Az MTA Zenetu-
domanyi Intézetében 2002-ben létrehozott Dohnanyi Archivum legjelen-
tésebb eredménye az Archivum megszlinéséig (2009) kozreadott, Ki-
szely-Papp Deborah, Gombos Laszld, Berldsz Melinda és Sz. Farkas Marta
ttoré munkéja nyomén létrejétt Dohndnyi Evkonyv volt. Az 6t kotet (2002,
2003, 2004, 2005, 2006—-2007) - és a benniik megjelent nagyszamu elemzd
tanulmany, forraskozlés, a hagyaték kiilonféle gytjteményekben 6rzott do-
kumentumainak szisztematikus ismertetése, tovabba konyv- és hangle-
mez-recenziok sokasaga — meghatarozé mértékben jarult hozza ahhoz,
hogy a Dohndnyi-kutatas, legalabbis Magyarorszagon, torténetének uj sza-
kaszaba léphessen. A tiz éve kényszerten lezarult kiadvanysorozat eléviil-
hetetlen érdeme: mara magatol értdd6vé valt, hogy a Dohnanyi-kutatas is
a magyar zenetudomanyossag megkeriilhetetlen része, s hogy a zeneszer-
z6—zongoramivész—karmester a magyar zenetorténet-irasban, s ennek
nyoman magaban a magyar zenetorténetben is végre a helyére keriilt.

A Dohnanyi-kutatas varatlan fellendiilését megallitotta a Dohnanyi Ar-
chivum pénziigyi okokra visszavezetheté megszlinése. 2012-ben a Magyar
Tudomanyos Akadémia Lendiilet programja keretében megalakult 20-21.
Szazadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport létrejotte biztositotta
par év sziinet utdn a kutatas folytatasat, valamint a Dohnanyi Archivum
gazdatlanna valt dokumentumegységeinek 6rzését-apolasat. Mi tobb, 2014
és 2015 folyaman jelentds mértékben sikeriilt boviteni is a Dohnanyi-gyj-
teményt a zeneszerzé mostohaunokaja, Dr. Sean Ernst McGlynn adoma-
nya, illetve a t6le megvasarolt nagyszamu dokumentum révén. Jelenleg a
kutatocsoport 6rzi a komponista amerikai hagyatékanak emlékeit, kézira-
tokat, leveleket, fényképeket, targyakat, koncertmtisorokat, kritikakat és a
harmadik feleség, Zachar Ilona hagyatékanak tetemes részét.

A jelentés mértékben gazdagodott Dohnanyi-gytjtemény, illetve a Zene-
tudomanyi Intézetben folyd szerteagazo kutatas és a fiatal kutatd-genera-
ciok bevonasanak lehetésége batoritotta a 20-21. Szazadi Magyar Zenei
Archivum és Kutatdcsoport Dohnanyi-szakértdjét, a Dohnanyi-gydjte-
mény kurdtorat, Kusz Veronikat arra, hogy utjira inditsa a korédbbi Ev-
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konyvek kistestvérét, a most el6szor megjelené Dohndnyi-tanulmdnyok
els6 kotetét, s elokészitse a 2017-ben a Dohnanyi-évfordulora megjelentetni
tervezett méasodik kotetet. A kiadvényok tobb tekintetben is az Evkonyvek
kitaposta tton jarnak, amennyiben folytatédik benniik a forraskozreada-
sok sorozata, az analitikus megkozelitést irasok kozlése, és az utobbi id6-
szak legjelentésebb Dohnanyi-publikacioit és egyéb eseményeit is igyek-
sziink recenziok formajiban nyomon kévetni. Ujdonsag ugyanakkor, hogy
a kiadvanyokat nemzetkozivé kivanjuk tenni, azaz terveink szerint — ha
lehetéség addodik ra — angol nyelvi publikaciokat is kozliink. Tovébba a
kotetek egy része, igy jelen kotet is — az open access elvének figyelembe vé-
telével — az interneten lesz elérheté. Mind a kiilféldi kutatok bevonasaval,
mind pedig a korszert konyvkiadasi technikak felé fordulassal az az els6d-
leges célunk, hogy a Dohndnyi-életmii tanulmdnyozasa a magyar zene-
tudomanyi kutatas élvonalaba keriilhessen, hogy egyenrangu parja legyen
a Bartok- és Kodaly-kutatasnak.

Jelen kotet, a Dohndnyi-tanulmdnyok 2015, miielemzéseket, életrajzi rész-
kérdések bemutatasat, a kompozicios forrasok vizsgalatara fokuszalo tanul-
manyt és két recenziot tartalmaz — 6t szerz6 hat munkgjat. Tikrozi azt a
sokszintliséget, amely mara az egykor mostohagyerekként kezelt Dohnanyi-
kutatast jellemzi. A kiadvany nyelvi, formai és szakmai ellenérzéséért a
kotet szerkesztéinek, Kusz Veronikdnak és Ranki Andrasnak tartozunk
koszonettel. Bizunk benne, hogy a Dohndnyi-tanulmdnyok sorozata sze-
rencsés csillagzat alatt sziiletett, és a magyar muzikologia egyik hosszu
tava, nemcsak a Dohnanyi-, de altalaban véve a 20. szazadi magyar zene-

o7

torténeti kutatasokat is 6sztonzo, életerés projektjévé valhat.

Budapest, 2016. junius 19.
Dalos Anna
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Kovacs llona
Magyar TancmUvészeti FGiskola

Melemzés a vazlatok segitségével:
Dohndnyi Ernd B-dur vondsszextettjének 3. tétele?

Miként segitik egy kompozicié végsé formdjanak relevans és mélyrehat6
elemzését a vazlatkutatasokkal kapcsolatos tanulmanyok? Adnak-e a mi-
elemzéshez olyan tobbletet a vazlatkutatasok, mely a Fassung letzter Hand
alakbdl nem olvashato ki? E kérdések egy 1970-ben Saint-Germain-en-
Laye-ben megrendezett Beethoven-konferencia utan, az ott elhangzottak-
ra referalva keriiltek be a nemzetkozi zenetudomany véraramaba,? mégis,
Douglas Johnson amerikai muzikolégus egy nyolc évvel késdbbi, 1978-
ban a 19th-Century Music cimu folyodiratban megjelent cikke valtott ki
nagy vihart kavar¢ vitat, és késztette allasfoglalasra a zenetorténészeket.’

! A NKFIH K115676 szamu kutatas keretében késziilt tanulmany el6zménye el6adasként elhangzott a
Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag VIIIL., ,,Mtelemzés - ma” cimi tudoményos kon-
ferencidjan, 2011. oktober 8-dn, az MTA BTK Zenetudomanyi Intézetben (Budapest).

2 Tobbek kozott Leonard B. Meyer, Explaining Music: Essays and Explorations (Berkeley, Los
Angeles and London: University of California Press, 1973), 78-79: , Tracing the genesis of a
musical idea or a composition from the first sketch through the finished work may be illumina-
ting psychologically and biographically, but it is not the same as, and cannot be substituted for,
serious analytic criticism.” [A zenei 6tlet vagy kompozicid sziiletésének végigkovetése az elsd
vazlatoktdl az elkésziilt munkdig pszicholdgiailag és életrajzilag is megvilagito hatasu lehet, de
nem egyenld és nem is helyettesithet6 a komoly elemz6 kritikaval.] Eric Sams, ,,Review on Ru-
fus Hallmark’s Dichterliebe Dissertation”, Musical Times 122 (1981), 382: ,,If draft is essentially
expression or communication, then commentary had better concentrate on what comes out,
not what went in.” [Ha a vdzlat 1ényegét tekintve kifejezés vagy kommunikacid, akkor a kom-
mentar inkabb azzal foglalkozzon, ami létrejon, és ne azzal, amib6l létrejott.] Hasonld iranyu
Philip Gossett kérdésfelvetése is: ,,Can analysis lean heavily on sketches?” [Tamaszkodhat-e az
elemzés biztosan a vazlatokra?] Bar Gossett semleges valaszt ad a kérdésre, mégsem utasitja el a
vazlatkutatds hasznossagat az analizisekben, hanem az arany kézéput megtalaldsara batorit, in
ué, ,Beethoven’s Sixth Symphony: Sketches for the First Movement” Journal of the American
Musicological Society 18 (1965), 61-69.

> Douglas Johnson, ,,Beethoven Scholars and Beethoven Sketches”, 19th-Century Music 2/1 (July
1978), 3-17.
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10 Kovdcs llona

Johnson éles vonalat huzott az életrajzi adatokat kiegészit6 és megtamoga-
t6 vazlatkutatdsok, illetve a kész mii analizise kozott. Olvasataban a vaz-
latkutatdsok kizdrolag az életrajzi adatok pontositdsahoz és a zeneszerzd
munkamoddszerének feltérképezéséhez nyujthatnak hasznos adalékokat,
és szerinte nem adnak relevans informdciot az elemzés szamara. Felvetése
olyba hatott, mintha allévizbe dobott volna kavicsot, hullamai maig érzé-
kelhetdk, dolgozatara még mindig reflektalnak publikaciéikban a vazlat-
kutatok.* Bar teljes konszenzus még mostanra sem sziiletett, a vazlatokkal
dolgozd zenetorténészek egyetértenek abban, hogy a kutaté ne csak sze-
melvényeket tanulmanyozzon (ahogy az a vazlatkutatas héskoraban még
altalanos volt), hanem a mtivekhez tartoz6 0sszes vazlatanyagot vizsgalja
a muvel kapcsolatos valamennyi dokumentummal egyiitt. A rendelke-
zésre allo korabbi és késébbi verzidkat ossze kell vetni, s ennek sordn a
kompozicios dontések teljes haldzata feltarulhat a kutaté el6tt. A reviziok
tanulmanyozasa pedig ravilagithat a kiilonboz6 valtozatok formai esetle-
gességeire. A kompozicidés dontések folyamatanak felgongyolitése gyak-
ran Osszeolvad a kutatott mii analizisével, ami okafogyotta teszi a forrasok
analitikus jelent6ségének megkérddjelezését.

* Johnson cikkét kemény birdlatok érték nemcsak Amerikdbdl, hanem Eurdépabdl is. Két alapvetd
cikk e témakorben: Lewis Lockwood, ,,The Beethoven Sketchbooks and the General State of
Sketch Research”, in Beethoven’s Compositional Process, ed. William Kinderman (Lincoln,
Nebraska: University of Nebraska Press, 1991), 6-13; valamint Sieghard Brandenburg, ,,On Bee-
thoven Scholars and Beethoven Sketches”, 19th-Century Music 2/3 (March 1979), 270-279. Jel-
lemz6, hogy még a kozelmultban publikdlt munkakban is bdséggel talalunk e kérdésfeltevésre
reflektald utaldsokat. Példaul: ,,Useful Wagner’s sketches and drafts may occasionally prove in
establishing biographical accuracy, their greatest contribution to scholarship may well lie in
their potential for elucidating compositional process and facilitating analysis and interpreta-
tion.” [Hasznos Wagner-vazlatok és -fogalmazvanyok idénként életrajzi adatok pontossagat is
bizonyithatjak. A legnagyobb tudomanyos hozzdjarulasuk valdszintleg abban rejlik, hogy
megvildgitjak a komponalds folyamatdat és megkonnyitik az elemzést és az interpretéciot.] War-
ren Darcy, ,,Creatio ex nihilo: The Genezis, Structure, and Meaning of the Rheingold Prelude”,
19th-Century Music 13/2 (Fall 1989), 79-100, ide: 98. William Kinderman pedig a kovetkezd
mondattal inditja dolgozatat: ,,How are studies of Beethoven’s compositional manuscript most
likely to prove relevant and suggestive for analysis of his finished work?” [Mennyire lényeges és
irdnymutaté Beethoven befejezett munkdinak elemzésében a zeneszerzd kéziratainak tanul-
manyozasa?] Kinderman, ,Compositional Phases and Analyses”, in Beethoven’s Compositional
Process, ed. Kinderman (Lincoln, Nebraska: University of Nebraska Press, 1991), 20-23, ide: 20.
Patricia Hall bevezet6jében egészen nyilvanvaléan utal a polémidra, a Johnsonnal kapcsolatos
»old argument”-re, Patricia Hall, Friedemann Sallis (eds.), A Handbook to Twentieth-Century
Musical Sketches (Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 4.
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Mlelemzés a vdzlatok segitségével: Dohndnyi Erné B-dur vondsszextettjének 3. tétele 11

A miielemzés és a vazlatkutatas gyiimolcsoz6 6sszefonddasanak bemu-
tatasara kivalo példa lehet Dohnanyi B-dur vonodsszextettje, mivel e mu
esetében szerencsés modon egy korabbi és egy késdbbi verzio, tovabba az
utébbihoz készitett vazlatok informaciokban gazdag forrasanyaga is ren-
delkezésiinkre 4ll.

Keletkezéstorténet és forrdshelyzet

A Szextett elsé verzidjanak komponalasa 1893. november 15-én fejez8dott
be.> A darab egy részének ,elsé eléadasarol” Dohnanyi zeneakadémiai fel-
vételijérdl sziileinek irott levelébdl értesiilink. Az ifju zeneszerzgjelolt a
Hans Koessler vezette zeneszerzés tanszak felvételi bizottsaga el6tt — tobb
mas kompozicidja mellett — részleteket jatszott a miibol.

Legkozelebb 1896-ban volt Dohnanyinak sziiksége a Szextett kottdjara.
A millennium alkalmabdl Ferenc Jozsef hatezer forintos felajanlasaval ki-
ralydij-palyazatot hirdettek kiilonb6z6 mifaji, még be nem mutatott zene-
muvek {rasara. Az utolsé zeneakadémiai évét teljesit6 Dohnanyi harom
szerzeményt is benyujtott a palyazatra: az F-dur szimfdniat, a Zrinyi nyi-
tanyt és a mar emlitett, 1893-ban elkésziilt, de a palyazatra jelentésen at-
dolgozott Vonosszextettet. Az ifju szerzé hatalmas sikert aratott: mind a
szimfoniak, mind pedig a nyitanyok kategériajaban a bizottsag egyonte-
tlen Ot hirdette ki gydztesnek, Szextettje pedig dicséretben részesiilt.” Bar
a millenniumi palyazatra Dohnanyi alaposan atdolgozta a miivet, levelei

> Dohndanyi noteszében az 1893-as évnél az aldbbi bejegyzést olvashatjuk: ,,Sextett fiir 2 Violinen,
2 Violen u 2 Violincellen (B-dur) beendet den 15. Nov.” (BL, Add. MS. 50,808, fol. 5v).

»El6sz0r egy par compositiot kellett jatszanom s pedig: Sextett els6 részének a felét, a Largot
[Lento ma non tanto, molto espressivo] beléle, a vonds quartett Scherzdjat, s egy dalt (Das ver-
lassene Mdgdlein.)” Dohnanyi Erné Dohnényi Frigyesnek, 1894. szeptember 14. Kelemen Eva
(szerk.), Dohndnyi Erné csalddi levelei (Budapest: Orszagos Széchényi Konyvtar—-Gondolat Ki-
ad6—MTA Zenetudomanyi Intézet, 2011), 48.

A kamarazenei kategdridban az els6 dijat Szabados Béla vondsnégyese nyerte. Papp Viktor még
kozel 6tven év mulva is ugy emlékezett, hogy Szabados, akinek ,,finom koltészete vonzdodott a
kamarazene nemes miivészetéhez”, ezzel a kompoziciéval iranyitotta maga felé a Zeneakadé-
mia tandrainak figyelmét. Papp Viktor, Zenekonyv. Tanulmdnyok. Kamarazene (Budapest: Sta-
dium, 1944), 206.
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12 Kovdcs llona

ismeretében ugy tlnik, ezt a verziét sem tekintette véglegesnek. 1897. feb-
rudr 6-an igy ir Dohnanyi Marianak a Szextettel kapcsolatban: ,,most nem
valtoztatok rajta semmit, mert nagyon is sokat kell valtoztatnom.” Jo két
évvel késGbb, 1899. junius 7-én Pozsonyba irt levelébdl - immar az op. 7-es
A-dur vonésnégyes komponalasanak kozepette — a Szextett ujabb munka-
latairdl értesiiliink.” Am a levelek alapjan sejthetd Gjabb valtozat ez idaig
még nem bukkant fel, igy bizonytalan, hogy valéban késziilt-e tjabb atdol-
gozasa a munek.

A taldnyra, hogy végiil késziilt-e tjabb verzio az 1893-as és az 1896-0s
utan, elsé latasra a B-dur vondsszextett kozelmultban publikussa valt,
1899-ben befejezett kétzongoras atirata adhatna valaszt, am ebben nyoma
sincs a Dohnanyi-levélben emlegetett ,nagyon is sok valtoztatas”™nak. Az
1896-0s verzidhoz képest a kétzongoras Szonataban minddssze két aprd
eltérés van: a 3. tétel tempojelzése Adagio quasi Andantérol Andantéra,
valamint a 4. tétel 4/4-es itemmutatdja alla brevére valtozott.

A vondshatos forrashelyzete egyébként tipikus példajat adja annak,
miként szérddtak szét a nagyvilagban Dohnanyi Erné kéziratai. Az 1893-
as els6 verzidt a British Library 6rzi, az 1896-o0s verzidhoz irt vazlatok
Budapesten, az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenemiitaraban taldlhatok.
A kiralydijra benyujtott autograf partitira eredeti példanya évtizedekig a
tallahassee-i Florida State University Ernst von Dohnanyi-gytijteménye

8 Dohnanyi Erné Dohndanyi Mdridnak, 1897. februdr 6. Kelemen Eva (szerk.), 76.

° Dohnanyi Erng Dohnanyi Marianak, 1899. junius 7. Kelemen Eva (szerk.), 105-106. Dohndnyi
1899 nyaran nemcsak az A-dudr kvartetten dolgozott, hanem a mar t6bbszor atdolgozott B-dur
szextettjén is, ahogy arrdl testvérének irt levelébdl értesiiliink: ,,Engedvén a magasabb paran-
csolatnak, szombaton délutan Pozsonyban leszek, de kiilonféle okok és dolgok arra kényszerite-
nek, hogy még hétfén délutan visszautazzam. ElGszor is a sextett elkészitése most annyira elfog-
lalt, hogy kiilonféle tarsadalmi kotelezettségeimnek eleget nem tehettem, s szombatig ez nem
lesz lehetséges. Masodszor a quartettet még itt be szeretném végezni, hogy még hallhassam is (ez
fontos). [...] Azonfeliil Lichtenberger meghivott a Svabhegyre egy par napra, mely meghivasnak
minden aron eleget akarok tenni. Mindazonaltal nem kell megijedni, legkésébb 20-an megint
Pozsonyban leszek. Minden egyebet szébelileg. A sextettet magammal hozom.”

10 Lasd Kiszely-Papp Deborah, ,,Erné Dohndnyi’s String Sextet and Other Sources in His Native
Town”, Studia Musicologica Academie Scientiarum Hungaricae 50/3—4 (2009), 315-335, ide: 321.
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Miielemzés a vazlatok segitségével: Dohndnyi Erné B-dur vondsszextettjének 3. tétele 13

anyagat gyarapitotta," majd a hagyaték tobbi részével egyiitt az MTA BTK
Zenetudomanyi Intézetbe, a Magyar Tudomanyos Akadémia tulajdonaba
keriilt. A pozsonyi Egyetemi Konyvtarban talalhaté az 1896-os verzié sz6-
lamanyaga és e valtozat kétzongoras atirata (1. tabldzat).

1. tabldzat. A B-dur vondsszextett forrashelyzete

1893-as verzio vazlatok (1896) 1896-0s verzio 1899-es forras
London, BL Budapest, OSZK Tallahassee, FSU | - 1899-es verzi6?
Add. MS. 50,794, Ms. Mus. 3.210 (MS 81) / MTA — Sonate fir Piano-
fols. 40-55 ZTIMZA forte zu vier Hianden

sz6lamanyag: nach dem Streich-

Pozsony, EK sextett in B dur

MS 1118 Pozsony, EK

MS 1130

Az OSZK Zenemfitaraban 6rzott, Ms. Mus. 3.210 jelzetl, Dohnanyi-vaz-
latokat tartalmazo kottas flizetben 6sszesen 23 oldalon talalunk vazlatokat
a szextetthez, az alabbi megoszlasban (2. tdbldzat):

2. tabldzat. A B-dur vondsszextett vazlatai Dohnanyi kottas fiizetében

1. tétel II. tétel II1. tétel IV. tétel

osszesen 13 oldalon: Osszesen 1 oldalon: | dsszesen 5 oldalon: | 6sszesen 5 oldalon:
13, 40., 41., 53.,* 54.,| 53.* 31.,44.,58.,59.,60. | 38.,39.,,42.,43.,57.
55., 56., 66., 67., 68.,

69., 70., 72.

* Csak az 53. oldalon taldlhatdk kiilonbiozé tételekhez tartozé vizlatok.

' Grymes helyesen allapitja meg, hogy ez a példany egy korabbi véltozat revizidja, azonban logi-
kai megkozelitése nem dllja meg a helyét (James A. Grymes, ,,The Ernst von Dohnanyi Collec-
tion at the Florida State University”, Music Library Association Notes 55/2 [December 1998],
331). Allitdsét azzal indokolja, hogy mig az elsé oldalt Dohndnyi legszebb kalligrafikus irdséval
irta, ahogy haladunk elére a darabban, egyre stirtibben fordulnak el§ javitasok, athizasok, mi
tobb, az egyik oldalon két teljes szisztémat huzott ki, és irt Gjra [autograf: 59. oldal, nyomtatas-
ban Grymes, uo., 333]. Ilyen korrekciok Dohnanyi tisztazataiban gyakoriak. Az, hogy a Szextett
jelenleg Budapesten 6rzott kézirata valoban egy korabbi valtozat — nevezetesen az 1893-as — re-
vizidja, arra az 1893-as és az 1896-0s verzid és a kettd kozotti vazlatok gondos Gsszevetése szol-
galtat megdonthetetlen bizonyitékot.
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Bar az egyes tételekhez tartozoé vazlatok tobbnyire nem 6sszefiiggé, egy-
mast kovetd oldalakon talalhatok, ugy tiinik, hogy a novekvé oldalszamok
titkrozik a munka kronolégiai sorrendjét.

Az 1893-as és az 1896-os viltozatok kiilonbségeirdl -
a 3. tétel ujrakompondldsa

Az 1893-as és 1896-0s valtozat egyuttal a Koessler-tanitvany Dohndnyi
szakmai fejlodését is dokumentalja. A késdbbi verzié mindegyik tételében
jelent6s valtozasok torténtek a korabbihoz képest. Az 1. tétel a harmoniai és
tonalis elrendezés valtozatosabba tételén tul teljesen 0j melléktémat kapott,
de tomorebb lett a nyit6téma is, a visszatérésben pedig a f6- és melléktéma
kozott — ismét ujdonsagként — fugato szakaszt iktatott be a zeneszerzo.
Tobb kisebb eltérés mellett a 2. tétel legjelentdsebb valtozasa a ,Trio II”
kozéprészének ujrakomponalasa volt.'> A 4. tétel atdolgozasa pedig sok te-
kintetben el6remutat a zeneszerz6i ceuvre késobbi, tipikus vonasai felé. Az
utolsé tétel megujult valtozata ugyanis két olyan jellegzetességet is maga-
ban hordoz, amely Dohndnyi szamos kompozicidjanak sajatja lesz. Egyfe-
161 a kidolgozas elején megjelenik a Dohnanyira oly jellemz6 zenei humor,
masfel6l az a jovében gyakran alkalmazott virtuéz zeneszerzdéi technika is,
amellyel a tétel kezdetekor mar bemutatott, jol ismert témakat egyszerre,
szintézisben tlitkozteti egymassal. E tétel vizsgalata tehat nemcsak 6nmaga-
ban nyujt rendkiviil értékes informacidkat Dohnanyi kompozicios techni-
kajarol, hanem latvanyosan szemlélteti bizonyos, a késdbbiekben gyakran
alkalmazott alkotdi eljarasok kibontakozasanak kezdetét.

A revidealas soran vitathatatlanul a 3. tétel ment keresztiil a legjelentd-
sebb valtozasokon. Akar erre a tételre is utalhatott Dohnanyi j6 par év-
tizeddel késdbbi vallomasaban:

12 Kétségtelen, hogy a tobbi tételhez viszonyitva a masodikban kisebb terjedelmi valtoztatasrol
van sz6. Mivel azonban mindségét tekintve ez is relevans, mindenképpen arnyalni kell azt a
korabbi megfogalmazast, miszerint Dohndnyia 2. és a 4. tételen alig valtoztatott. Lasd Kiszely-
Papp Deborah, Dohndnyi Erné (Budapest: Magus, 2002), 8.
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[...] amit az ember egyszer leir, az nem jelenti azt, hogy végleges. Ujra és jra
at kell azt nézni, csiszolni, dolgozni. Hanyszor vetettem el teljes oldalakat,
mert nem feleltek meg izlésemnek, sét egész fejezeteket irtam tjra.”

A 3. tételben joszerivel csak a téma két nyitéhangja, egy fellépd kisterc
maradt valtozatlan. Az 1893-as verzidban, akkor még 6/8-ban, ez a terc-
lépés két pontozott negyed volt, mig az 1896-osban a megvaltozott, 2/4-es
metrumban két negyed hang (I1a-b. és 2. fakszimile).

A tételhez kapcsoldodd vazlatanyag elsé oldala szerint (vazlatfiizet: 31.
oldal) eredetileg nem allt Dohnanyi szandékaban a metrum 6/8-rél 2/4-re
valtoztatasa (azaz itt még egyelére maradt a 6/8). Mindazonaltal a revidea-
las e korai stadiumaban dontott az Gj tempojelzésrdl (a korabbi Lento ma
non tando. Molto espressivo Adagio quasi andantéra valtozott). Ennek elsé
(és egyetlen) nyomat a tempdjelzés (Andante) leirasanak roviditett valtoza-
ta mutatja. Feltételezhetéen a tétel megvaltozott kezddiitemeit vetette pa-
pirra a zeneszerz8, mely ebben a formdaban egyik véltozattal sem mutat
hasonldsagot. Ugyanakkor az els6é két iitem magaban hordozza a kezdé
terclépést, amelyet tehat az inditds fix pontjanak tekintett Dohnanyi. Végiil
mindossze ez maradt meg az el6z6 verzio 3. tételébdl.

la. fakszimile.
1893-as valtozat, 3. tétel, 1. szisztéma (D. 18.) (BL, Add. MS. 50,794)

3 Biicsti és tizenet (Miinchen: Nemzetér/Donau Druckerei, 1962), 28.
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Ib. fakszimile.
Az 1896-0s vazlatkonyv 31. oldala (D. 16r) (OSZK, Ms. Mus. 3.210)

A tétel els (vazlatfiizet: 31. oldal) és masodik (ugyanott: 44. oldal) vaz-
latlapjat 0sszehasonlitva olyan érzetiink tamad, mintha néhany kozbiils6
lépésrdl lemaradtunk volna. Ezeket - ha voltak ilyenek — minden valo-
szinlség szerint kiilonallo kottalapokra irhatta Dohnanyi, s mivel nem be-
kotott fiizetben voltak, mint ,,szerencsésebb tarsaik”, az idék folyaman el-
kallodhattak.
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Strukturdlis vdltozdsok a 3. tételben

A korabbi dalformaval 6sszehasonlitva a masodik valtozat egy sokkalta
bonyolultabb kéttaguisagot hozott, mindezt nagyobb terjedelemben, ily
moddon megnovelve a tétel jelentGségét az egész cikluson beliil (3. tdbldzat).

3. tabldzat. A két valtozat 3. tételének szerkezeti vaza

1896-0s valtozat

forma A B A
kisebb tématertiletek b! b? b’

litem 1-32 33-40 | 41-48 |49-56 57-83
titemszam (Osszesen) 32 24 27

1896-0s valtozat

forma A A

kisebb A B C B A ab C B
témateriiletek

Dohndnyi A B C D E F G
probajelei

lutem 1-19 | 20-37 | 38-56 | 57-70 | 71-91 | 91-106 | 107—-125 | 126—140
utemszam 19 18 19 14 21 16 19 15
(Osszesen)

4. tabldzat. A komponalas fazisai a vazlatkonyvben a B-dur vondsszextett 1896-os
valtozatanak 3. tételéhez

Vazlatok az 1896-as valtozathoz (OSZK Ms. Mus. 3.210)
31.oldal |a 6/8 még marad - a 2/4 késdbbi elhatdrozas; tempovaltozas; a terclépés fix
A B C B A ab C B
44. oldal |1-14 | 71-83)|
58. oldal | 18-34
59. oldal « | 35 - 7|
60. oldal | | | [s2 - 106

*a 13-14. iitem tijrakompondldsa
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2. fakszimile.

1896-0s valtozat, 3. tétel elsé oldala, 18 iitem (D. 33.)

(MTA BTK ZTI 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutatécsoport Dohndnyi-
gytijteménye, kordbban Florida State University Dohndnyi Collection [FSU] MS 81)
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3. fakszimile. 1896-o0s valtozat, 3. tétel, D probajeltol (D. 37.)
(MTA BTK ZTI 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport
Dohndnyi-gytijteménye, korabban FSU MS 81)

A vazlatfiizet 44. oldalan mar az 1896-os szextett 3. tételének kész kon-
cepcidja 4ll eldttiink. Az els6 tematikus gondolatok teljes folyamatfogal-
mazvannya béviiltek, melyek minden bizonnyal kozvetleniil szolgaltak az
1896-0s autograf-partitira alapjaul. A két széls6 szélam hangjegyein kiviil
fokszamozast és betiivel leirt hangokat is tartalmaz az oldal. A leirt zene az
alabbi médon oszlik meg az 1896-os valtozat definitiv alakjahoz képest. Az
els6 lépésben a végsd valtozat 14. liteméig kovethetd a folyamatfogalmaz-
vany:
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1. szisztéma = az 1896-0s valtozat 1-4. iiteme
2. szisztéma = az 1896-0s valtozat 5-10. Uiteme
3. szisztéma = az 1896-0s valtozat 11-14. iteme

Majd két olyan iitem kovetkezik, melyet csak a vazlatbdl ismeriink, ezt
nem hasznalta fel Dohnanyi. A folyamatfogalmazvany az 1896-os valtozat
D probajele elotti két titemmel kezd6d6 anyaggal folytatddik, amely a tétel
kéttagti formajaban a visszatéré A szakasz kezdete (definitiv: 71. titemtdl),
és végigkovethetd a 88. iitemig, harom {item hijan az A formarész végéig
(3. fakszimile).

A 3. tétel ujragondoldsa a vazlatfiizet 58. oldalan, az els6 szisztéma elsé
két titemében folytatddik a 13-14. iitem atkomponalasaval. Itt is olyan
iranyba kanyarodik el a zene folyamata, melyet a zeneszerzé nem érzett
kielégitonek, és még mindig nem talalta meg az A és B formarész dsszeko-
tésének idedlis formdjat. Az oldal 3. szisztémajanak utolso iitemétdl ismét
jelentds eldrehaladast konstatalhatunk, mivel az A rész utolsé iitemétol
(definitiv: 19. titem) harom {item hijan mar a teljes B formarész el6ttiink all
(a definitivben a Dohnanyi altal jelezett A probajeltdl kezd6d6 anyag).

A vazlatfiizet 59. oldalan leirtak pontosan ott folytatddnak, ahol az 58.
oldal skicce abbamaradt, tehat a Dohnanyi altal B probajellel jelzett C for-
marész elott négy ttemmel, és alapjaul szolgalnak a definitiv miialak D
probajelig tarto szakaszanak. (Két titem atfedés van tehat, ugyanis a 71-72.
litemet mar egyszer leirta a 44. oldalon, ahol a 88. iitemig felvazolta a vég-
leges formafolyamatot. Erre az 59. oldal utolsé iiteme utan irt etc.-val utal
is a zeneszerz0). A szinte egy az egyben hangszerelhet6 folyamatfogal-
mazvany csak a vazlat els6 soraban mutat eltérést a végleges muialaktol.
Ez utébbi 36. liteme késébbi hozzdadas, mig a vazlat els6 szisztémajanak
3-5. iiteme nem keriilte el Dohnanyi szigort biralatat, és kimaradt a
partitura-tisztazatbol (4. és 5. fakszimile).
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4. fakszimile.
A vazlatfiizet 59. (D. 29r) oldalanak 1. szisztémaja (OSZK, Ms. Mus. 3.210)

5. fakszimile.

Az 1896-0s valtozatban a C formarész (B probajel) el6tti két (36-37.) iitem (D. 35.)
(MTA BTK ZTI 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutatécsoport
Dohndnyi-gyiijteménye, kordbban FSU MS 81)

Voltaképpen mar csak az ab formarész (a Dohnanyi altal E prébajellel
jelolt szakasz) elgondolasa hianyzik, amit a vazlatfiizet 60. oldalan, az
els6 szisztéma utolsd litemétdl kezdddden meg is talalunk (a megel6z6
itemek a 44. oldal utolsé szisztémajanak anyagéat finomitjak, definitiv:
82-88. iitemek). A vazlat harmadik szisztémajanak 4—-6. titeméhez képest
a partitura vonatkozé 101-103. iitemében észlelhetiink még eltérést. A
végleges alakot ismerve ez a szakasz az A és B formarész fuzidja. A tona-
lisan kiilonboz6, mind a hat bét feloldd szakasz a részek dsszevarrasanak
modja miatt érdemel figyelmet, és jelent a korabbiakhoz képest tjdonsa-
got (6. fakszimile).

Dohndnyi-tanulmdnyok 2015



22 Kovdcs llona

6. fakszimile.

Az 1896-0s valtozat ,,ab” formarésze, E préobajel (D. 38.)

(MTA BTK ZTI 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport
Dohndnyi-gytijteménye, korabban FSU MS 81)

Az ide tartozo vazlat aljan lathatd efc. ismét a mar el6z6leg leirt forma-
részekre utal vissza (7. fakszimile). A hatralévé munka ezért voltaképpen
mar csak rutinfeladatot jelentett a zeneszerzének. A revidealt 3. tétel min-
den szempontbol jobb lett az 1893-as verzional.

x* % %
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7. fakszimile.
Az 1896-0s vizlatkényv 60. oldala (D. 29v), (OSZK, Ms. Mus. 3.210)

A Zeneakadémia zeneszerzés tanszakan eltoltott évek alatt oriasi fejlo-
désen ment keresztiil az ifja Dohnanyi. Az 1893-as valtozat a Koessler
Janos-iranyitotta stidiumok el6tti, az 1896-os a Koessler-tanulmanyok
alatti-utani verzio. Nem kizart, hogy a szextett els6 atdolgozasahoz készi-
tett, rendelkezésiinkre all6 vazlatanyag nem teljes," ahhoz mégis elegendd
anyaggal szolgal, hogy a végzds zeneszerz6-novendék mihelyébe betekint-
stink. Tanui lehetiink annak a hatalmas fejlédésnek, melyen az ifji kompo-
nista a Zeneakadémian eltoltott évek alatt a zenei horizont kitagulasanak
koszonhetden keresztiilment. Ez els6sorban a formakezelés és a hangszere-
lés terén, valamint a zenei mondand6 tomoritésének megvaldsitasdban
mutatkozott meg.””

" Még sok kérdés nyitva maradt a vazlatokban (példaul a 4. tétel 4j melléktémajat nem lattuk a
végleges alakjaban), azonban igy is tanulsagos a Koessler el6tti és Koessler utdni ifjd zeneszerz6
fejlédésének kovetése.

1> A B-dur vonosszextett 1893-as és 1896-0s verzidinak tovabbi strukturélis kiilonbségeirdl lasd Ko-
vécs Ilona, Alkotdi folyamat Dohndnyi Erné zeneszerzdi miihelyében. A kamarazene-vizlatok vizsgd-
lata, PhD-disszertacio (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Budapest, 2009), 143-165. >http://
Ifze. hu/netfolder/public/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/kovacs_ilona/disszertacio.pdf<
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A 3. tétel esetében a vazlatok mégoly részletes és gondos tanulmanyozasa
utan is ott bujkal az elmaradhatatlan kérdés: miért? Miért valtoztatott ily
radikdlisan Dohnanyi? Tudomdnyosan megalapozott, megnyugtatd va-
laszt a rendelkezésiinkre 4116 dokumentumok nem adnak. Csupan feltéte-
lezésekbe bocsatkozhatunk. Elképzelhetd, hogy a kiralydij-palyazattal
kapcsolatban Dohnanyi kikérte Koessler véleményét a miirdl, aki a lassu
tételben oly sok kifogasolni valét taldlt, hogy tanitvanya inkdbb ujrairta
azt. Meglehet, e tétel is ott volt Bartok Béla emlékezetében, mikor az alab-
biakat irta: ,, Tudvalevéleg Koessler nagyon szigort az adagio-k elbiralasa-
nal. [...] Egyébirant Dohnanyi adagio-it sem tartja kifogastalanoknak
Koessler”.!® Akar ez is magyarazat lehetne a valtoztatasokra, 4m a talanyos
keletkezéstorténeti B-dur vondsszextett egyeldre még 6rzi 3. tételének
»miért-titkat”.

1o Bartok levele 1902. november 12-én édesanyjanak, lasd: Bartok Béla, ifj. (szerk.), Bartok Béla
csaladi levelei (Budapest: Zenemiikiado, 1981), 75.
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MTA BTK Zenetudomanyi Intézet

Mdvek és mlveésztarsak vonzasaban — Dohnanyi, Hubay
és a Kreutzer-szonata'

1894 novemberében Pesten egy zeneakadémiai tanteremben megszdlalt
Beethoven legendas Kreutzer-szonatdja, és ennek hangjainal egy zongoris-
ta novendék hirtelen felnétt mutivésszé érett. Az Andrassy uti palota falai
kozo6tt mintha egy zartkor(i beavatdsi szertartds zajlott volna le, melynek
soran az ifja Dohnanyi Ernd abban a képzelt vagy valosagos csokban ré-
szesiilt, amelyet egykor Beethoven adott a gyermek Liszt Ferencnek. Most
jatszott el6szor nagyformatumd, vilaghird miivésszel, mégpedig azzal a
Hubay Jendvel, aki az el6z6 évtizedekben Liszttel adta el ugyanezt a szo-
natat, és aki az eseményt fél évszazadon 4t élete dont6 momentumai kozott
emlegette. Nem tudjuk, hogy mit mondott a tizenhét éves Dohnanyinak,
de tanitasi szokasait ismerve aligha hihetd, hogy ne mesélt volna az dltala
~felfedezett” ifjinak a Liszttel folytatott zenélésrdl, és a pillanat hevében ne
dramatizalta volna az egykor torténteket. Hiszen sokszor és sokféleképp
elmondta, tanitvanyai el6tt és csaladi korben egyarant.” Fia, Andor igy
adta tovabb konyvében Liszt 1886-ban édesapjahoz intézett szavait:

Gyermek voltam, amikor Bécsben, egyik nyilt hangversenyem utdn Beethoven
homlokon csékolt. Ma aggastyan vagyok, és a halalra késziilok — de lelkemben

! A tanulmany a Romdniai Magyar Zenetdrsasag 2015. december 17-18-an Nagyvaradon rende-
zett konferencidjan elhangzott el6adas szerkesztett véltozata, és a Magyar Miivészeti Akadémia
tamogatasaval késziilt.

2 Hubay unokahuga, Molnarné Asboth Magda (1913-2011) az 1920-as és ’30-as években szemé-
lyesen volt tanuja a hegedimtivész elbeszéléseinek, majd miutan 1969-ben atvette a Hubay-ha-
gyaték kezelését, a mivész Portugalidban él6 fiatdl, Andortdl szerzett tovabbi informaciokat.
Elmondasa szerint Hubay tobbszor emlegette az elsééves zeneakadémista Dohndnyit (a mar
rivalis felndtt muvésszel némiképp szembedllitva), aki mdr az elsé 6rakon elblivolte tehetségé-
vel, és aki a zeneakadémiai tanteremben prima vista kisérte le a Kreutzer-szonatat és mas reper-
toardarabjait. Feltételezésiink szerint rejtett célja els6 pillanattol az lehetett, hogy kiprdbalja,
tudja-e helyettesiteni korabbi allandé kisérdjét, Bodo Alajost.
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ugy ég Beethoven csokja, mintha azéta egy perc sem telt volna el. Kedves Jend,
te se felejtsd soha a briisszeli és antwerpeni napokat. [...] Evekkel ezel6tt Buda-
pesten, amikor te még nagyon fiatal voltal, eldszor jatszottuk egyiitt a Kreutz-
er-szonatéat. Most vedd hegedtidet, mint nagy m{ivész. Es mint Beethoven csék-
janak folytatasat, jatsszuk el ismét e remekmiivet annak jeléiil, hogy a szellem
orok és fliggetlen a testi buroktdl. Add tovabb az 6rok élet szent szavat te is, és
magad is gondolj erre, a kétségbeesés és a lelki gyotrelmek napjaiban...>

Nyilvanvalo, hogy Liszt nem pontosan ezekkel a szavakkal inspiralta ifja
baratjat a Beethoven-szonata kozos el6adasa el6tt. Nem Beethoven csokja,*
Liszt Hubayhoz vagy Hubay Dohnanyihoz intézett elbeszélésének a részle-
tei fontosak, hanem az, hogy a tobbszori tovabbadas altal a legenddk valo-
saga gyakran képes a zenetOrténeti tények szintjére emelkedni. Minden
muzsikus életében vannak meghatdrozé személyiségek és kiemelkedé ze-
nemtuvek, akik és amelyek ott vannak a miivészi palya fordulépontjainal,
befolyasoljak a tovabbi fejlodés iranyat és alakulasat. A szamtalan talalko-
zas koziil azok maradnak emlékezetesek, amelyek kiilonleges pillanatban,
kivételes emberekkel és alkotasokkal torténtek. Ugyanakkor az is el6for-
dul, hogy egyes események utdlag, a palya ismeretében kapnak jelentdsé-
get, és talan csak az utdkor szinezi legendava, mikozben a maguk idején
nem keltettek kiilonosebb figyelmet.

A pozsonyi Dohnanyi Erné, aki az 1880-as évek kozepétdl sziilévarosa-
ban végezte a gimndziumot, hamar kitlint zongorazasaval és kompozicidi-
val, de nem volt csodagyerek (édesapja mindent meg is tett, hogy megévja
ennek kellemetlen mellékhatasaitdl, igy Dohnanyi normalis, harmonikus
viszonyok kozott nevelkedhetett). Még tizenhét éves sem volt, amikor 1894
marciusaban Bécsben bemutattak fisz-moll zongoranégyesét, egy kivalo és
ihletett darabot. Felttinést azonban nem keltett, és zongorista-fellépései is
csak sztik korben zajlottak. Az év 6szétdl a budapesti zeneakadémian ta-
nult Thoman Istvannal zongorat és Hans Koesslernél zeneszerzést. Kama-

* Hubay Cebrian Andor, Apdm, Hubay Jend. Egy nagy miivész élete — torténelmi hdttérrel (Buda-
pest: Ariadne, 1992), 61. Hubay el6szor 1877-ben jatszotta Liszttel a Kreutzer-szonatat, és
1885-1886-ban is tobbszor szerepeltek egyiitt Belgiumban. Utoljara 1886 tavaszan taldlkoztak,
amikor Liszt meghivta Hubayt tandrnak a Zeneakadémidra.

A sokat emlegetett ,Weihekuss”-legendanak annyi valésagalapja minden bizonnyal van, hogy
Beethoven valahol és valamikor megcsokolhatta a gyermek Lisztet (erre maga Liszt is utalt egy
1862-es, a weimari nagyhercegnek irott levelében), de nem ,beavatds”-ként és semmiképpen
sem egy koncertterem nyilvanossdga el6tt, azaz a legenda lényegi mozzanatai nélkiil. Liszt
azonban, akinek az ilyen jelképek hasznalata nem allt tdvol a gondolatvilagatol, Hubay 1878.
februari debiildtasa utan valéban odament az ifjihoz és a kozonség elétt homlokon csékolta.
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razene-tanara Hubay Jend volt, aki azonnal felismerte névendéke nem
mindennapi tehetségét.” Néhany honap elteltével felkérte kisérdjének, hogy
ezzel is el6segitse karrierjét. A Zeneakadémian és talan Hubay Dobrentei
utcai otthonaban is probaltak. Ekkor jatszottak egyiitt el6szor a Kreutzer-
szonatat, amely késébb fontos szerepet kapott Dohndnyi palydjan. De-
cember masodik hetében az Otthon Kor estélyén szerepeltek, az egyik je-
len 1év6 énekesnd pedig ragaszkodott hozza, hogy egy héttel késébb 6t is
Dohnanyi kisérje a Vigadéban.® A hélgy Nikisch Arttar karmester felesége
volt, igy az ifja kivald kapcsolatra tett szert az ismeretséggel. Talan ennek a
talalkozasnak is koszonhetd, hogy néhany évvel késdbb Nikisch mtsorra
tizte Dohnanyi zongoraversenyét Berlinben sajat zenekara, a Berlini Fil-
harmonikusok élén, a szerzével a zongoranal.

A Kreutzer-szonataval Hubay egy nagy multu hagyomany részesévé tette
Dohnanyit. Utdbbi egy ideig taldn nem is volt ennek tudatdban, és csak foko-
zatosan, mintegy két évtized soran jott ra a Hubay-kapcsolat jelent6ségére.
Beethoven mtive addigra Lev Tolsztoj 1889-ben megjelent, Kreutzer szondta
cimi novelldjanak koszonhetden irodalmi fogalomma valt.” Ez visszahatott
zenei megitélésére is, és a 20. szazad elejére a zene démoni hatalmanak
jelképe lett, mikozben a korabbi nevezetes el6adasok is tobbletjelentéssel
ruhdzddtak fel a zenei irodalomban (nem mellesleg a zenészek, kozottiik
Hubay visszaemlékezéseiben). Tolsztoj novelldjanak keretét egy tobbnapos
vasuti utazas adja, melynek soran az utasok a hazassagrol és az asszonyi
htiségrol beszélgetnek. Ennek soran egyikiik, Pozdnisev elmeséli sajat torté-
netét, hogy sok évvel korabban mi vezette a feleségének megoléséhez.

* A Zeneakadémian ekkor Hubay és Popper David tanitottak kamarazenét, el6bbi a zongoras
mufajokat, utobbi a vondsnégyes-jatékot.

¢ Az 1894. decemberilapokban kevés adatot taldltunk Dohnanyi fellépéseit illetéen, igy nem tud-
juk, hogy Hubay 6. csardajelenete, A cremonai hegediis cimt opera szo6ldja és mas kisebb dara-
bok mellett a szonatat is eljatszottak-e Hubayval nyilvanosan (Hubay hagyatékdban egy doku-
mentum gépiratos masolata utal a Kreutzer-szonatdnak, Spohr Adagidjanak, Goldmark
hegedtiversenyének és Hubay valamelyik csardajelenetének kozos eléadasara Dohnanyi elsé
zeneakadémiai évének kezdetérél). Dohnanyi december 2-an a Johann Strauss tiszteletére adott
esten, 9-én az Otthon Kor hangversenyén kisérte Hubayt. December 13-an Dohnanyi igy irt
édesanyjanak: ,,Hogy a Strauss konczert jol sikeriilt, bizonyitja az a tény, hogy egy héttel ra
Hubayt az »Otthon« irék és hirlapirok egyesiiletének elsé estélyén kisértem.” Kelemen Eva
(szerk.), Dohndnyi Erné csalddi levelei (Budapest: Orszagos Széchényi Konyvtar - Gondolat
Kiad6 - MTA Zenetudomanyi Intézet, 2010), 56.

7 1890-ben Frederic Lyster angolra, Raphael Lowenfeld németre, Isaac Pavlovsky és Joseph Henri
Rosny Ainé francidra forditotta. Jacob Gordin 1902-ben szinpadi adaptaciot készitett, amely 1906-
ra a Broadwayt is meghoditotta, majd 1911-t6l kezd6dden tucatnyi alkalommal filmesitették meg.
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A Tolsztoj-novella 1890-es angol és 1904-es német kiadasa

A végkifejlethez a zene vezetett el. A feleség egyre kevesebbet foglalko-
zott a gyerekekkel, és egyre tobbet ,,0nmagaval, a kiilsejével, az élvezeteivel,
s6t onmaga tokéletesitésével is. Megint szenvedélyesen nekilatott a zongo-
razasnak, amelyet azel6tt teljesen abbahagyott.” Aztan jott egy zenész, egy
hegedts. A férj tobbszor meghivta magukhoz zenélni, azzal a gondolattal,
hogy nem f¢l téle, pedig rettenetesen féltékeny volt a férfire, akivel a felesé-
ge a Kreutzer-szonatat jatszotta. Egyszer pedig egy utazasardl hazatérve
kettesben talalta Oket...

A Beethoven-zene hatasardl igy irt Tolsztoj, gondolatait az elbeszél6 férj
széjaba adva:

Szornyt dolog az a szonata. [...] Azt mondjak, a zene lelket emelén hat - sza-
marsag, nem igaz. Hat, hat, rettenetesen hat, magamrdl mondhatom, de egy-
altalan nem lelket emelén [...], hanem a lelket folzaklaton. Hogy is mondjam?
A zene arra 6sztonoz, hogy elfeledkezzem magamrol, a valodi allapotomrol,
valami mas allapotba visz at, nem a magaméba. [...]

8 Lev Tolsztoj, Kozdkok, Kreutzer szondta és mds elbeszélések (Budapest: Eurdépa Konyvkiado,
1961). A Kreutzer szondtat a kotetben Németh Laszlo forditotta.
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Vagy meg lehet azt engedni, hogy barki, aki akarja, egy masik embert, soka-
kat, hipnotizalhasson, aztan azt csinalja veliikk amit akar? [...] Példaul, hogy
csak ezt a Kreutzer szonatat vegyiik, az elsé presto! Hat el lehet jatszani egy
fogaddszobaban, dekoltalt holgyek kozt ezt a prestot? Eljatszani, azutdn tap-
solni, azutan fagylaltot enni s a legfrissebb pletykakat targyalni. Ezeket a dol-
gokat csak bizonyos komoly, jelentdségteljes koriilmények kozt lehet jatszani,
s akkor, amikor ennek a zenének megfelel, komoly tetteket kell végrehajtani.
Jatszani s megtenni, amire ez a zene f6lhangol. De az energidnak, a semmiben
meg nem nyilatkozo érzéseknek ez a helyhez és id6hoz nem ill6 folidézése le-
hetetlen, hogy romboldéan ne hasson. En rdm legalabbis ez a darab borzaszté
hatdst tett; ugy rémlett, mintha egészen 0j érzések, 4j lehetdségek nyiltak vol-

na meg el6ttem, amelyekrél mind ez ideig nem is tudtam.

Eddig az idézet, amelyben egy olyan személy nyilatkozik meg, aki a
Kreutzer-szonata hatasa alatt megtette azt, amire a zene felhangolta, és egy
torrel megolte a feleségét.

René Francois Xavier Prinet: La Sonate a Kreutzer (1901)
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Bar a Kreutzer-szonatat az 1890-es évek el6tt nem jatszottak olyan gyak-
ran, mint utdna, mar régdta legendak ovezték. A miivészek mérfoldkonek
tekintették az el6adasat, és a kritikusok beszamoloiban is gyakran kapott
kiemelt szerepet. A magyarorszagi bemutatd feltehetéen Erkel Ferenc ne-
véhez flizédik, aki 1840. oktober 4-én Leopold Jansa hegediimiivésszel
adta el6 Pesten’ (talan a fikcio korébe tartozik Mohdcsi Jené Rézsavolgyi
Markrol sz616, 1942-ben megjelent regényének az a momentuma, miszerint
Rézsavolgyi Pécsett mar 1815-ben tobbszor jatszotta a darabot Prandau
bardval).'® Nem célunk felsorolni a mt magyarorszagi el6adasait, csupan
néhany emlékezetes példat emeliink ki a listabol, amelyek Hubay és rajta
keresztiil Dohndnyi szempontjabdl lehetnek fontosak. Reményi Ede 1861.
december 15-én Stocker Ede tarsasagaban ezzel inditotta pesti hangverse-
nyét, majd 1870 oktdberében Liszttel jatszotta a kalocsai érsek palotdjaban.
Amikor Johannes Brahms 1867-ben el6szor jart Pesten, masodik koncert-
jén, aprilis 26-an Griin Jakabbal egyiitt tizte miisorra. Brahms tizenkét
évvel késobb, 1879 szeptemberében Joachim Jozseffel érkezett Magyaror-
szagra, vele Kolozsvaron adta eld.

Nincs arrdl adatunk, hogy a gyermek Hubaynak tudomasa lett volna az
emlitett koncertek barmelyikérdl, Ferdinand Laub 1865. februari vendég-
szereplését viszont késobb is emlegette. Ez volt életének elsé hangverseny-
élménye, amelyre vissza tudott emlékezni (hétéves volt ekkor), a misoron
pedig Bach Chaconne-ja, Schubert és Volkmann vonésnégyesei mellett a
Kreutzer-szonata is szerepelt." S6t Hubay id6s kori elbeszélésében a hagyo-
many atadasat jelképezd csok is megjelenik: ,,A sziinetben bemutatott atyam
Laubnak, mint jévendébeli hegedti miivészt. Laub magasan a levegébe emelt
s megcsokolt.”> Hubay néhany évvel késébb édesapjanak, Huber Karolynak
koszonhetben Liszt Ferenccel is kapcsolatba keriilt, és az 1870-es évek elején
tobbszor szerepelt a mester jelenlétében. Ott lehetett 1871. janudr 2-an Pes-
ten a Belvarosi Plébanian, ahol Ludwig Nohl sajat Beethoven-konyvébdl ol-
vasott fel, Liszt és Reményi Ede pedig a Kreutzer-szonatat adtak eld.

° Pandi Marianne, ,Erkel Ferenc, az eléadomuvész — a Honmiivész titkkrében”, in Magyar Zene-
torténeti Tanulmdnyok 1. Irdsok Erkel Ferencrél és a magyar zene kordbbi szdzadairdl, szerk.
Bonis Ferenc (Budapest: Zenemiikiado, 1968), 45-55, 51.

1 Mohadcsi Jend, Heged(i és koldusbot. Rozsavolgyi Mdrk életének regénye (Budapest: Tabor kony-
vek, 1942).

! Laub zenekari hangversenyét Huber Kéroly vezényelte, kamaraestjein (februar 25-26.) pedig 6
jatszotta a 2. hegedu sz6lamat.

12 Gépirat a Hubay-hagyatékban (OSZK Kézirattar Fond 73, feldolgozatlan anyag), 2. lap.
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A ’70-es évek kozepén Hubay Joachim Jozsef ndvendéke volt Berlinben
(itt tanaratol hallotta a szonatat), amikor pedig hazatért Pestre, mintha a
Parizsba koltozott Reményi Ede helyét vette volna at Liszt oldalan. A mes-
ter szamara és gyakran vele egyiitt most 6 jatszotta el Reményi repertodr-
darabjait, kozottitk a Kreutzer-szonatat is. Az 1877-ben Tarcsay Janos sza-
lonjaban adott kozds hangversenyiiket élete végéig emlegette, és a
Beethoven-mt el6adasaval szerzett tapasztalatait fél évszazadon keresztiil
nemcsak tanitvdnyainak adta tovabb, hanem tobb alkalommal Dohndnyi
Ernének is (jelenlegi ismereteink szerint Dohnanyival dsszesen tizszer ad-
tak el6 nyilvanosan a mtivet,"” de legalabb ennyi alkalommal hdzi koncer-
teken 1is).

Hubay 1910 koriil igy emlékezett vissza a Liszttel valo egyiittjatékra:

Tarcsayékndl jatszottam vele el6szor a Kreutzer-Szonatat. Azdta jatszottam
szamtalan mds hires zongoramiivésszel — egy sem kozelitette meg se az el6-
adas nagyszertliségében, se a felfogas eredetiségében. A legtobb zongoramd-
vész ugy jatssza le Beethoven e remek alkotasat, mintha pianoldra volna be-
allitva, sokan keresik a klasszicitast s azt gondoljak, hogy akkor emelkednek a
klasszicitds szinvonaldra, ha minél simabban és minél egyhangubban adjak
el. Pedig (ezt Liszt is mondta) Beethoven zenéjében a szenvedélyek [az] ege-
kig csapnak. [...] Démoni erével jatszotta tehdt az elsé tételt és a melléktémanadl
nem csak a zongorat, de a sziveket is megreszkettette. A 2-ik tételt meleg oda-
ado egyszeriiséggel, lagysaggal s az utolso tételt kicsapongé jokedvvel, a rit-
must erésen akcentudlva interprétalta.

Hubay Liszt otthonaban valamennyi Beethoven-hegedliszonatat eljat-
szotta a mesterrel, és szerepeltek még Foldvary Emilia, Wohl Janka és Mat-
lekovits Sandor estélyein is. Liszt tandcsara Hubay hamarosan Parizsba
utazott, ahol a Liszt-tanitvany Agghazy Karollyal koncerteztek. Nem vélet-
len, hogy szalon-fellépéseiket kovetéen a nagykozonség szamara adott be-
mutatkozé hangversenyiiket éppen a Kreutzer-szonataval inditottak 1879
januarjaban a Salle Erard-ban (és talan az sem véletlen, hogy ezuttal a

* Dohnényi eléadomuvészi karrierjérél az elmult masfél évtizedben Kovacs Ilona és a szerz6 sza-
mos cikket publikalt a Magyar Zenében, a Studia Musicologicdban, a Zenetudomdnyi Dolgoza-
tokban és a Dohndnyi Evkényvekben. A koncertek és az eldadott mivek listajat 1897-t81 1921-ig,
illetve 1944-ig Kovécs Ilona adta kozre a 2005-6s és 2006/2007-es Dohndnyi Evkonyvekben.

" Gépirat a Hubay-hagyatékban (OSZK Kézirattar Fond 73, feldolgozatlan anyag), I1I. lap.
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Hubay és Liszt

a Kreutzer-szonatat
jatsszak 1877-ben
Tarcsayék
szalonjaban.

Hubay Andor rajza
(a Hubay-csaldd

gytijteménye)

»-démoni” nyitététel nélkil jatszottak). Jelen volt Munkacsy Mihaly, Camille
Saint-Saéns, Alexandre Dumas, Jules Massenet, Léo Delibes, Charles
Gounod és sok mas hiresség.

Néhany évvel késébb, 1885-ben és 1886-ban Hubay ismét jatszhatta a
szonatat Liszttel, ezattal Antwerpenben és Briisszelben, majd 1886 nyaran
Liszt kérésére hazatért Budapestre, hogy apja utédaként a Zeneakadémia
tandra legyen. Azonnal vondsnégyest szervezett, melynek masik oszlopos
tagja Popper David volt, minden id6k egyik legnagyobb csellistdja. Néhany
éven beliil megindult a kamarazene-oktatas is a Zeneakadémian, Dohna-
nyi pedig 1894-ben igy keriilhetett Hubay osztalyaba. Thoman Istvan utan
talan Hubay tette a legtobbet az ifju karrierjének érdekében, akivel kivéte-
lesen hosszu ideig, mintegy negyvenharom éven at jatszott egyiitt.”” A fent
emlitett kozos szerepléseket kovetden, 1895. marcius 26-i szdldestjére is
Dohnanyit kérte fel partnerének, 6sszel pedig a Hubay-Popper kvartett
els6 bérletes koncertjén (november 6.) is az ifjii zongorista miikodott kozre.

1> Errél részletesebben lisd Gombos Laszld, ,Dohnanyi Erné és Hubay Jend - egy muvészbarat-
ség torténete a dokumentumok tiikrében”, in Dohndnyi Evkényv 2002, szerk. Sz. Farkas Mdarta
(Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002), 37-54.
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1896 januarjaban Hubay svdjci, német- és franciaorszagi turnéjara is maga-
val akarta vinni, de az iskola vezetése nem jarult hozza a tobbhetes tavol-
léthez. Marcius 13-an Dohndnyi elsé opuszat, a c-moll zongoradtost mu-
tatta be a Hubay-Popper kvartett, a szerzével a zongoranal, a honap végén
pedig Hubay a Mubaratok Kore estjére vitte magaval a zongoristat, aki a
hirneves vondsnégyes tagjaival legkozelebb 1897. januar 15-én lépett fel
Rubinstein zongoratridjaban. Az idészak nevezetes eseménye volt tovab-
ba, hogy kvintettjét Brahms kozbenjarasara eljatszhatta Bécsben a Ge-
sellschaft der Musikfreunde zartkort koncertjén, és Herzfeld Viktorral
két szondtaestet is adott a csdszarvarosban.

Hubay és Dohnanyi az 1890-es években (a Hubay-csaldd gyiijteménye, ill. MTA BTK ZTI
20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport Dohndnyi-gytijteménye)

Dohnanyi fellépéseit a zeneakadémiai években kiils6 tényezdk, f6ként a
felkérdk igényei hataroztak meg, és amig szélddarabjait bizonyos mérté-
kig megvélaszthatta, addig a kamaramiivek esetében a partnerek elvara-
saihoz igazodott. Karrierje a diploma megszerzése (1897) utdn szolomu-
vészként indult. Tobb-kevesebb sikerrel probalkozott a hangversenyezéssel
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Németorszagban és az Osztrdk-Magyar Monarchidban, majd az attorést
1898 novemberében elsé londoni koncertje hozta meg a szdimara. Beetho-
ven G-dur zongoraversenyét jatszotta Richter Janos vezényletével, és ez a
mi lett palydja els6 korszakdnak emblematikus darabja. Szdlista-reper-
toarjat tudatosan és fokozatosan épitette fel, az elkovetkezé évtizedben
mindig csak két-harom koncertre valé muvet tartott egyszerre miisoron.
Szezon kozben sosem vett fel Gj darabot a miisoraba, csak az uj évadban
cserélt le egyes szamokat hasonlé tipustiakra (példaul egy-egy Chopin-
noktiirnt, Beethoven-szonatat vagy Liszt-rapszddiat egy masikra). Sajat
kamararepertoart azonban nem alakithatott ki, mivel ilyen fellépései vé-
letlenszertiek és szorvanyosak voltak, ahogy alland6é mivészpartnerekkel
sem rendelkezett.

Donté valtozast 1905-0s berlini letelepedése jelentett, amikor a féiskola,
a Hochschule fiir Musik tanara lett. Nem mondhatjuk, hogy korabban egy-
altalan nem jatszott nyilvanosan kamaramiveket, de a mintegy félszaz
el6adasi alkalom nem sajat kamaraestje volt, hanem tobbnyire masok (pél-
daul egy vonodsnégyes vagy hegedis szolista) koncertjén miikodott kozre
egyetlen mii eldaddsaban. Maskor az 6 hangversenyén szerepeltek vendégek
egy-egy kamarami (sajat zongoraétose vagy cselloszonataja) megszolal-
tatasaban. Diplomaja megszerzésétdl 1905 3széig, Dohnanyi huszonnyolc
éves koraig csupan egyetlen olyan alkalomrol tudunk, amikor a teljes
miusort a kamarazenének szentelték, és Dohnanyi valamennyi mi eléada-
saban részt vett (ez egy bécsi szonataest volt Hugo Becker csellistaval 1903.
januar 20-dn).

A Kreutzer-szonatat Dohnanyi hatszor jatszotta az iddszakban. 1899.
februar 1-jén Leedsben Leonora Jacksonnal és egy énekes kozremiikodovel
koncerteztek, és ugyanugy ez volt az egyetlen kozos szamuk, ahogy az
1899. december 12-én Huddersfieldben Maud Powell-lel, valamint az 1900.
december 6-an (els6 amerikai kamara-fellépésén) Troyban, az 1901. januar
7-én New Yorkban és az 1902. november 8-an Londonban Fritz Kreislerrel
adott hangversenyen. 1904. februar 16-an Manchesterben Pécskai Lajossal
a Beethoven-mii parjaként egy Brahms-szonatat is el6adtak a sz6l6szamok,
dalok és ariak mellett. Az els6 Kreisler-talalkozas érdekessége az volt, hogy
mivel kozvetleniil a koncert el6tt és mas-mas varosbol érkeztek, a két mu-
vész a miivészszobaban latta egymast eldszor, igy nem volt lehetdségiik a
kozos probara. Az esethez anekdota is kapcsolddik: mindketten ugy gon-
doltak, hogy a masik hozza magaval a mu kottajat, ezért az impresszario-
nak csak az utols¢ pillanatban (vagy mar a koncert megkezdése utan) sike-
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rilt megoldani a problémat azaltal, hogy egy a kozonség soraiban helyet
foglalo didk kezébdl vette ki a kottat.'®

A berlini idészak forduldpontot jelentett Dohnanyi és a kamarazene vi-
szonyaban, amikor tiz év alatt szaznal tobb szonata-, trid- vagy kvartett-
esten lépett fel. Jelképes értelmi, hogy az elsé berlini hangversenyen (1905.
oktdber 6.) Sebald Sandorral eljatszotta Brahms mindharom hegedtiszona-
tajat, négy nappal késébb pedig elhangzott a Kreutzer-szonata is Waldemar
Meyerrel. Majd Lady Hallé hegediimtvésszel indult daniai turnéra. A ma-
sorok gerincét tizenkét szondta el6addsa jelentette kilenc hangversenyen,
ebbdl hét alkalommal a Kreutzer-szonata is megszodlalt. Egyetlen hénap
alatt tehat tobbszor jatszotta nyilvanosan a muvet, mint addig egyiittvéve.

A szembet(iné valtozasban egy kivételes muzsikus jatszott kulcsszere-
pet: Joachim Jozsef, Hubay egykori mestere. Els6 turnéi alatt Dohndanyi
tobbszor hallotta 6t Londonban jatszani, 1901-1903 kozott pedig egyiitt
muzsikdltak a gmundeni nyaralasok idején. Majd Joachim partnerének
kérte fel a bonni zenei fesztivalok alkalmaval: 1905. majus 28-an Beethoven
Esz-dur tridjaban, két nappal késébb a G-dur szonataban, 1906. majus 24-
én Schumann Esz-dur zongoranégyesében és 1907. majus 7-én Brahms
A-dur szonatajaban szerepelt vele, tovabba Dohnanyi az 6 vezényletével
jatszotta 1906. majus 23-an Schumann a-moll zongoraversenyét. 1905-ben
kinevezte professzornak az altala vezetett berlini f6iskolara, 1907. augusz-
tusi halala pedig jabb valtozast hozott Dohnanyi és a kamarazene viszo-
nyaban. A mester elhunyta felerdsithette kiildetéstudatat és azt a vagyat,
hogy Joachim nyomdokaba lépve atvegye helyét a kamarazene nemzetkozi
mezdényében.

Allandé hegedis partnere 1907 6szétél ugyanaz az Henri Marteau volt,
aki a kovetkezd évtol Joachim utdda lett a foiskolan. Hét év alatt, az 1.
vilaghaboru kitoréséig nyolcvanot alkalommal léptek fel egyiitt. A rend-
szeres zongoratrio-jaték vilagaba Dohnanyi 1907 végén lépett be Budapes-
ten, amikor Hubay és Popper kérte fel kozremiikodésre, a sikernek koszon-
hetéen pedig két berlini kollégajaval, Marteau-val és Hugo Beckerrel
alakitott allando trié-egyiittest (még abban az évadban 6t alkalommal sze-
repeltek).

' Vazsonyi Bélint is leirja az eseményt konyvében (Dohndnyi Ernd, Budapest: Zenemikiado,
1971, 44), az anekdota pedig eltéré véltozatban két Dohnényi-feleség monografidjaban olvasha-
t6 (Elza Galafrés, Lives, Loves, Losses, Vancouver: Versatile, 135; [lona von Dohnényi, Ernst von
Dohndnyi. A Song of Life, ed. James A. Grymes, Bloomington, Indianapolis: Indiana University
Press, 2002, 43).
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Dohnanyi és Henri Marteau (MTA BTK ZTI 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum
és Kutatocsoport

Dohnanyi és Marteau 1908. marciusi bécsi koncertjeinek miisorlapja

(Gombos Ldszlé magdngyiijteménye)

Amint emlitettiik, az 1905-6s fordulat el6tt Dohnanyi hat alkalommal
jatszotta nyilvanosan a Kreutzer-szonatat, majd - ismereteink szerint — az
els6 vilaghaboru végéig harminchat esetben, legtobbszér Henri Marteau,
Lady Hall¢, Hubay Jend és Vecsey Ferenc partnereként. A kovetkezd két és
tél évtizedben, a masodik vilaghaboru végéig negyven el6adasrdl van tu-
domasunk, ekkor Hubayn kiviil szinte kizarolag két Hubay-novendék,
Telmanyi Emil, majd Zathureczky Ede jatszotta a hegediiszélamot (1921-
ben egyszer Koncz Janossal, majd 1923-ban és 1926-ban Flesch Karollyal
is el6adta a darabot). Dohnanyi utols6 masfél évtizedébdl, azaz a masodik
vilaghaborut kovetéen Ausztridban és Amerikaban toltott éveibdl a
Kreutzer-szonata harom nyilvanos el6adasardl van csupan tudomasunk.”

Dohnanyi életének fontos eseményei a berlini letelepedés utan is ossze-
tiiggésbe hozhatdk a szondta bizonyos eléaddsaival. Az egyik olyan szitua-
ciéban zajlott, amely kisértetiesen hasonlitott a Tolsztoj-novelldbol megis-
mert esetre. Csupan annyi volt a kiilonbség, hogy a csabitd a férjjel jatszotta
a darabot a feleség jelenlétében, gyilkossag helyett pedig hosszu valoper (és
egy hirlapi szenzaciova lett utcai verekedés) lett a dologbol. 1912 nyaran
tortént, hogy Dohnanyi bevaltotta igéretét, és meglatogatta a hires hege-

17 Kusz Veronika, Dohndnyi amerikai évei (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa 2015), 343.
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dast, Bronislaw Hubermant a Bécst6l nem messze fekvé nyaraldjaban,
Rekawinkelben. Dohnanyi nem sokkal kordbban ismerkedett meg Huber-
man feleségével, a hires német szinésznével, Elza Galafrés-vel, aki sikerre
vitte a Pierrette fatyola cimt Dohndnyi-pantomim bécsi el6adasat.

Elza Galafrés és Dohnanyi 1914-ben
Berlinben

(MTA BTK ZTI

20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum
és Kutatocsoport
Dohndnyi-gytijteménye)

Galafrés emlékiratai szerint Dohndnyi ismét latni szerette volna 6t,
ezért latogatott Rekawinkelbe, ahol egy kiilonds eset jatszédott le. Doh-
nanyi, aki Elza miatt féltékeny volt Hubermanra, a hegedissel eljatszotta a
Kreutzer-szonatat. Galafrés igy irta le az eseményt:

Bar altalanos nézeteik szoges ellentétben alltak, a két hirneves muvész tokéle-
tes egyetértésre jutott a zene iranti rajongasban. Beethoven Kreutzer-szonata-
ja!l A csupdn tucatnyi gyertya gyér fényében fantomként jelent meg alakjuk a
zeneszoba faboritasu sotét falai kozott. Ritka kivételként lehet csak ilyen zenét
hallani. '

Nem tudjuk, hogy a latogatas soran mast is jatszott-e a két muzsikus, az
azonban nem lehet véletlen, hogy Galafrés miért a gyakran démoniként
jellemzett Kreutzer-szonatat, és csak a Kreutzer-szonatat emlitette konyvé-
ben. Galafrés hamarosan megszokott férjét6l és Dohnanyihoz koltozott

18 Diametrically opposed in general views, the two famous musicians found a matchless unity in
their love of music. Beethoven’s Kreutzer Sonata! The two figures were like phantoms against
the dark wood walls of the music room, lit only with the soft light of a dozen candles. Seldom
has such music been heard except by a rare few.” Ranki Andras forditédsa. Elza Galafrés, i. m.,
184-185.
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Berlinbe, majd hogy Dohnanyi is elvalhasson a felesége beleegyezése nél-
kiil, 1915 végén mindketten Budapestre koltoztek, ahol 1919-ben hdza-
sodhattak 6ssze (azzal nem szamoltak, hogy Huberman utanuk megy és
felveszi a magyar allampolgarsagot, hogy konnyebben pereskedhessen fiaért,
Janosért).

Budapesten, az 1910-es évek masodik felében Hubay Jend lett Dohnanyi
6 kamarapartnere. Tobbtucatnyi szonata- és tridestet adtak, kettejiik ko-
zOtt azonban végzetes ellentét jott 1étre 1919 elején. Tanév kozben levaltot-
tak a Zeneakadémia igazgatojat, Mihalovich Odént, és nyugdijba kiildték
a hatvan évet betoltott tandrokat (a felszdlitast a hatvan és fél éves Hubay
is megkapta). Pedig Hubayrél mar egy évtizede rebesgették, hogy 6 lesz
Mihalovich utéda, most azonban a joval fiatalabb Dohndnyi kapta meg az
allast. Ugyanekkor Dohndnyit a Filharmonikusok elndkkarnagyuknak
valasztottak Kerner Istvan helyett, igy egyszerre két zenei kulcspozicidhoz
jutott Budapesten. A két miivész utolsé hangversenyére 1918. december
8-an kertilt sor. Ezen a Dohnanyi életében bedlld jelents fordulat el6tti
szonataesten természetesen a Kreutzer-szondta volt az utolsé szam.

Hubay kiilfoldre menekiilt a Tanacskoztarsasag idején, majd annak bu-
kasa utan az 4j kormanyzat hazahivta, és megbizta a Zeneakadémia veze-
tésével. Emiatt egy évtizeden at rossz volt a viszonya Dohnanyival, aki ha
nem lehetett igazgatd, tanitani sem kivant a Zeneakadémian, és sokaig a
Klebelsberg Kuné altal vezetett kultuszminisztériummal sem allt széba.
Az Ujabb fordulatra nyolc évet kellett varni, amikor a Beethoven-centena-
rium idején (és néhany honappal Dohnanyi 6tvenedik sziiletésnapja el6tt)
Hubay és Dohndnyi latvanyosan kibékiiltek. A Zeneakadémia nagytermé-
ben 1927. aprilis 1-jén egyetlen miivet jatszottak el a felcsigazott érdeklodé-
sti kozonség eldtt, és ez nem lehetett mas, mint a Kreutzer-szonata. A rég-
oOta vart eseményt — a Pester Lloyd masnapi kritikajanak megfogalmazasa
szerint — a kozonség kettejiitk békeszimfonidjaként értékelte.” Megegyezé-
stik (vagy kiegyezésiik) értelmében Hubay visszavette Dohnanyit tanarnak
a Zeneakadémiara, megbizta a zongora és a zeneszerzés mesterképzd veze-
tésével, s6t cimzetes igazgatoi cimet is szerzett egykori és jelenlegi barat-
janak. A kibékiilés hozadéka volt az az Gtvenezer pengds minisztériumi
tamogatds is, amelynek segitségével Dohndnyi be tudta fejezni Széher uti
hazanak épitését. Mire 1928 6szén ismét hivatalosan a tanintézmény kote-

¥ ,In der Phantasie des Publikums wuchs heute die Kreutzersonate gewissermassen zu einer
Friedenssinfonie...” Pester Lloyd (1927. aprilis 2.).
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lékébe Iépett, Uj otthona is bekoltozetd allapotba keriilt (megjegyezziik,
hogy drdinak javat nem a belvarosi tanteremben, hanem itt, a budai he-
gyekben tartotta meg).

Fél évvel késobb Toth Aladar igy emlékezett a nevezetes koncertre egy
Dohnanyit méltat6 cikkében:

Sohasem felejtem el azt a Kreutzer-szonatat, melyet legutéobb Dohnanyi
Hubayval egyiitt szdlaltatott meg. A II. variacioban a Wieniawski szellemében
hegediilé Hubay Dohnanyinak szigortan kiegyenlitett stilusaval 6sszeférhe-
tetlen rubatokat engedett meg maganak. Dohnanyi mégis engedelmesen at-
vette Hubay gyorsitasait-lassitasait s olyan tokéletesen bele tudta dgyazni sajat
felfogasdnak gyonyort zenei folyamatossdgaba ezeket a szeszélyes tempo-
ingadozasokat, hogy az egész variaci6 folott, mint valami gldria, jelent meg
Dohnanyi egyéniségének szelleme. Ime a kétéltancos, ki ide-oda rangat6zo
dréton is megdrzi az egyensulyt!*

Hubay és Dohnanyi

az 1920-as évek kozepén
(a Hubay-csaldd
gytijteménye, ill.

MTA BTK ZTI

20-21. Szdzadi Magyar
Zenei Archivum

és Kutatdcsoport
Dohndnyi-gyiijteménye)

20 Téth Aladar, ,Dohnanyi Erné kultdrdja, mlivészegyénisége és zongoramiivészete”, Zene Szemle
11/9-10 (1927. oktéber), 228.
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Ide kivankozik egy két évtizeddel korabbi kritika, amely mas jellemzd-
ket domboritott ki a két mivész jatékaban. August Beer irta a Pester Lloyd-
ban 1911. januar 21-én:

Dohnanyi Erné és Hubay Jend ismét partnerként talalkoztak a kamarazene
tertiletén, de kozos szondtaesten csak ma lattuk 6ket eldszor egyestilni. Nem
nehéz elképzelni, hogy egy ilyen zongora-hegedt duo, két ily el6keld, mtivé-
szete teljes érettségében allo hazai mester egyiittmiikodése ritka jo hangzast
eredményez. Erdekes volt megfigyelni, hogy miként egészitette ki kdlcsondsen
egymast a két muvész, akiket régota személyes baratsag és szoros zenei kap-
csolat fiiz Gssze. Hogy ez a két nagyon karakteres egyéniség, a szenvedélye-
sebb Dohndnyi és a liraibb természet(i Hubay, itt Florestan, ott Eusebius, szép
harménidban talalkoztak, és egészen feloldodtak az eléadott muzsikéban. [...]
A Kreutzer szondta variacioéiban valdsaggal versengtek egymassal a technikai
bravurok terén, melyekre a két hangszernek szinte azonos mértékben adott
lehet6séget itt Beethoven, majd Dohnanyi a tiizes Prestdban, teljesen a mi
szellemében, lendiiletesen atvette a vezetést a zongoranal. Brahms A-dur
szonatajaban viszont melegen énekelhetett Hubay hegedtje.”

Dohndnyi és Hubay viszonya tehdt rendezddott 1927-ben a Kreutzer-
szonata hangjaindl. Ezutan Dohnanyit gyakran lehetett latni a Hubay-pa-
lotaban, ahol a hazi hangversenyeken a Beethoven-szonata is tobbszor
megszolalt.?> 1931 marciusaban az elcsatolt magyar teriileteket latogattak

2 ,Wiederholt sind Ernst Dohnanyi und Eugen Hubay auf dem Gebiete der Kammermusik ein-

ander als Partner begegnet, aber zu einem gemeinschaftlichen Sonatenabend sah man sie erst
heute vereinigt. Man kann es sich leicht denken, daf solch ein Duo zwischen Klavier und Geige,
dieses Zusammenwirken zweier so vornehmer heimischer Meister, die in der Vollreife ihrer
Kunst stehen, einen selten guten Klang gab. Dabei war es interessant zu beobachten, wie diese
beiden Kiinstler, lingst durch personliche Freundschaft und enge musikalische Beziehungen
verbunden, sich gegenseitig erginzten. Wie diese scharf ausgepragten Individualititen, Dohna-
nyi, die leidenschaftlichere, Hubay, die lyrischere Natur, hier Florestan, dort Eusebius, sich in
schoner Harmonie zusammenfanden, ganz in der Musik aufgingen, die sie zu interpretieren
hatten. [...] in den Variationen der Kreutzer-Sonate gab es den richtigen Wetteifer in der feinen
Brillanz, mit der Beethoven hier jedes Instrument fast gleichmif3ig bedenkt, wihrend Dohna-
nyi in dem feurigen Presto, ganz im Geiste des Werkes, die Fithrung am Fliigel schwunghalft
tibernahm. Dafiir konnte sich die Geige Hubays in der A-Dur-Sonate von Brahms warm aussin-
gen.“ Afugust] Bleer], ,(Sonatenabend)®, Pester Lloyd (1911. janudr 21.).

2.

N}

Molnarné Asboth Magda visszaemlékezése. Hubayné és Dohnanyiné viszonya is szivélyes lett a
Hubay halalat (1937) megel6z6 tiz évben, de a kornyezetiik olykor érezte a kozottitk 1évé fe-
sziiltséget.
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meg kozosen, 17-én Aradon, masnap Temesvaron, harmadnap Nagyvéra-
don léptek fel, és mindeniitt a Kreutzer-szonataval zartak a miisort.

A Beethoven-miivet a kibékiilés el6tti években Dohnanyi harom alka-
lommal jatszotta a kival6 Hubay-novendékkel, Telmdanyi Emillel, majd
1927 tavaszan a hetvenéves Hubay helyett vele indult vidéki turnéra
(Szeged, Békéscsaba, Nyiregyhaza, Miskolc, Pécs, Sopron, Kassa, Arad,
Kolozsvar, Nagyvarad, Temesvar), 1928-ban pedig Telmanyi masodik ha-
zajaba, Daniaba (Koppenhaga, Vejle, Aarhus, Aalborg, Viborg). Ezt kdve-
téen Szegeden (1928) és haromszor Budapesten (1933, 1925, 1941) jatszot-
tak egyiitt a szonatat.”

Az 1930-as évek masodik felét6l Hubay tanitvanya és utéda, Zathu-
reczky Ede lett Dohnanyi f6 kamarapartnere. Ismereteink szerint utolsé
nyilvanos magyarorszagi fellépésén, 1944. marcius 11-én is vele jatszott
Szegeden. Zarészamként a Kreutzer-szonata szdlalt meg, azaz éppen ez
lehetett az utols6 kamaramd, amelyet Dohnanyi hazdjaban koncerten
el6adott. Egy héttel késébb (19-én) Németorszag megszallta az orszagot,
Dohnanyi pedig a kovetkezé honapok javat Godollén toltotte jovendd har-
madik feleségénél, Zachar Ilonanal. Korabban mar lemondott a Zeneaka-
démia vezetésérdl, és majusban feloszlatta a Filharmonikusokat is a zsidd-
torvények elleni tiltakozasul. Szalasi hatalomatvétele utan egy hénappal,
november 24-én pedig felkéredzkedett egy nyugat felé indul6 teherautéra,
és Uj csalddjaval Ausztriaba tavozott.

Talan véletlen, de mégis tény, hogy Beethoven legendas alkotasa tobb
alkalommal is megszolalt Dohnanyi palyajanak fordulépontjainal, Hubay
Jend, Bronislaw Huberman és Zathureczky Ede kozremiikodésével. El-
hangzott a kezdé zeneakadémista miivészi beavatasanak pillanatdban, a
berlini letelepedés elsé napjaiban és hétszer egymas utan az idészak elsé
turnéjan. A Beethoven-mi szoélalt meg az 4j élettarsért, Galafrés Elzaért
vivott harc dramai jelenetében, majd az 1918-ban zajlott nagy valtozasok
elétt az utolso szonataest zardszamaként. Ez jelezte 1927-ben a megbékélést
és Dohnanyi visszatérését a Zeneakadémidra, végiil ezzel bucsuzott 6rokre
hazajatol a II. vilaghaboru vége felé. A szonataval Dohnanyi egy nagy mul-
ta, Beethovenen, Liszten és Hubayn ativel6 6rokség részese lett, melyet a
mii mintegy nyolcvan nyilvanos és legaldbb annyi zartkorii eléaddsaval
kozvetitett a kovetkezd generaciok szamara.

2 Kovdécs Ilona i. m. (lasd a 12. 1abjegyzetet).
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Daniel-Frédéric Lebon
Universitat Hamburg

A beszéd zenei analogiaja Dohnanyi Der Schleier
der Pierrette — Pierrette fdtyola cim{d m(vében

Dohndnyi Erné pantomimnak nevezte Der Schleier der Pierrette cimt mu-
vét, mely terminust a kiilonféle mtivészeti agak meglehetésen tagan értel-
mezik, s eltéro jellegzetességeket tulajdonitanak neki. Jelen tanulmanyban
zenetorténeti szemszogbdl kivanom vizsgalni a pantomimot.' Jean-George
Noverre balett-reformja, azaz 1760-ban megjelent Lettres sur la danse et
les ballets* munkaja 6ta a ,pantomim” [pantomime] és a ,tanc” [danse] a
»ballet daction” [cselekményes balett] alapvetd részét képezte. Noverre
sokkal jelentdsebbnek értékelte a ,,tancot”, mint a korabbi divertissement-t,
ahol ,,a tancok Osszevisszasagban, mindenféle dramaturgiai ok nélkil vol-
tak a szinpadra dobva”.> A pantomim pedig, ugy vélte, kiilonleges funkcio-
val bir: a cselekményt kozvetiti a kozonség szamara.

A cselekmény a tancban annyit jelent, hogy érzelmeinket és lelki izgalmainkat
a mozdulatok, gesztusok és az arc igaz kifejezésével atvigyiik a nézé lelkébe.
A cselekmény nem egyéb, mint pantomim.™

! E tanulmény részben doktori disszertaciom fiiggelékének tekinthetd, 1asd Béla Bartéks Hand-
lungsballette [Bartok Béla cselekményes balettjei] (Berlin: Koster, 2012). Az értekezés kozép-
nikdk és Gluck Don Juanja, az elsé valodi ballet daction dta megfigyelheté fejlédésiik all.
Eztton szeretnék koszonetet mondani Vikarius Laszlonak, a Barték Archivum vezet6jének, aki
els6ként emlitette nekem Bartdk ,Schonberg and Stravinsky Enter »Christian-National« Bu-
dapest Without Bloodshed” cim tanulmanyat, amelyben a zeneszerz6é megemliti Dohnanyi
Pierrette-jét, illetve 6 hivta fel figyelmemet a Bartok és Dohndnyi balettjei kozti kapcsolatra is.

? Jean-George Noverre, Lettres sur la danse et sur les ballets (Lyon: Delaroche, 1760).
* Judith Chazin-Bennahum, ,Jean-George Noverre: Dance and Reform”, The Cambridge Compa-
nion to Ballet (Cambridge: Cambridge University Press, 2007) 87-97, ide: 95.

* Az eredetiben: ,Laction en mati[é]re de Danse est I'Art de faire passer par 'expression vraie de nos
mouvements, de nos gestes & la physionomie, nos sentiments & nos passions dans I’[dJme des Spec-
tateurs. Laction nest donc autre chose que la Pantomime [!].” Magyarullasd: Jean-Georges Noverre,
Levelek a tdncrdl és a balettekrdl, ford. Benedek Marcell (Budapest: UHarmattan, 2008), 96.
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Uj balett-definiciéjéban, és kiilondsen a pantomim ballet d’actionban
betoltott szerepét illetéen Noverre kiemelked6 fontossagot tulajdonitott a
zenének és ezaltal a balettzene szerzdjének: ,,a cselekményes tanc felada-
ta, hogy visszaadja, és vilagosan megmagyarazza a zene irott eszméit.”
Dorion Weickmann értelmezése szerint Noverre egészen odaig megy, hogy
kijelenti: ,,a (zenei) partitura elére elrendeli és befolyasolja az el6adok cse-
lekvését és mozdulatait. A f6szerepl6tdl [és a koreografustdl] elvartak, hogy
a zene jelentését vilagossa tegye azaltal, hogy leforditja mozgasra.™

A balett-zeneszerzok tehat hirtelen 4j kihivasokkal taldltak magukat
szemkozt, nevezetesen, hogy zenéjiikon keresztiil kozvetiteniiik kellett a
cselekményt a tancosok és végs6 soron a kozonség felé. Az egyik legkorab-
bi technika, amellyel a ballet d'action cselekményét meg lehetett jeleniteni,
a beszéd imitacidja, pontosabban a beszéd zenei analogidja volt (vo. példaul
Beethoven Die Geschipfe des Prometheusaval), amely a 19-20. szazadban
egyre valtozatosabba valt. A beszéd zenei analdgidja — ahogy Marian Smith
ramutat — a balettek pantomim-szakaszaiban volt hasznalatos:

A balettzene gyakran utanzott emberi hangot is. Bizonyos esetekben egy-egy
szdlohangszer jatszott recitativét, mikozben a szereplék a szinpadon néma-
jatékot adtak el6. (Szép példajat hallhatjuk ennek August Bournonville 1842-
ben Koppenhdagaban bemutatott Napolijaban, amikor is egy utcai muzsikus
a harsona ,,hangjan” szélal meg.) Maskor a zene ritmikaja alkalmazkodott a
libretté szovegének kulcsmondataihoz (mint példaul az ,écoutez-moi” -
figyeljen ram - az 1827-es La Somnambule kulcsjelenetében). Megint maskor
a zeneszerzok szinkoépalast, pontozott ritmusokat, tag ambitust vagy a mon-
datok befejezésekor felhajlo dallamot alkalmaztak, hogy a beszélt francia
nyelv hangzasat imitaljak.”

Smith ezt a technikat ,beszédszert (vagy parlante) zenének” nevezi,
amellyel ,,az emberi hangot kevéssé nyilvanvalé médon imitalé” zenét je-

»...Ja Danse en action est l'organe qui doit rendre, & qui doit expliquer clairement les idées écrites

de la Musique. Noverre, Lettres, 142—143. Jean-Georges Noverre (ford. Benedek Marcell), 81.

¢ Dorion Weickmann, ,Choreography and Narrative: The »Ballet d’Action« of the Eighteenth
Century”, The Cambridge Companion to Ballet, 53—64, ide: 60.

7 Marian Smith, , The Orchestra as Translator: French Nineteenth-Century Ballet”, The Camb-

ridge Companion to Ballet, 138-150, ide: 140.
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161.* Ennek a technikdnak az elnevezésére jomagam a musique parlante ki-
fejezést javasolnam egyrészt a francia balett-terminologia hagyomanyat
kovetve, masrészt kiterjesztve a jelentést mindenféle beszédimitaciora és
analogiara.

Roviddel Noverre reformja utan a balettzene-partiturakba (kozvetleniil
a partituraba vagy a zongoraletétbe) szinpadi utasitdsok keriiltek. Ezek a
tancos, a koreografus és végsé soron a kozonség tajékozodasat segitet-
ték.” Igen meglepd, hogy szamos szinpadi utasitast ,kozvetlen beszéd-
ként” [direct speech / direkte Rede / discours direct] vezettek be, jollehet
ezek — természetesen — nem szolaltak meg fennhangon. Latni fogjuk, hogy
ez egyaltalan nem jelenti, hogy minden kozvetlen beszédként irt szinpadi
utasitasnak volt zenei analogidja, és azt sem, hogy a fiiggd beszédben irtak-
nak viszont ne lehetett volna analdgidjuk. Ugy tdnik, Arthur Schnitzler
efféle szinpadi utasitdsai a Der Schleier der Pierrette szovegkonyvében,
amelyeket Helmut Vollmer egyébként a beszélt drama felé valé orientacio-
val magyarazott,'"® a szazadfordulés nyelvszkepszis [Sprachkrise] kontextu-
sdban értelmezhet6k. Véleményem szerint Arthur Schnitzler béségesen
alkalmazott, kozvetlen beszédként megfogalmazott szinpadi utasitasaitol
tij, 4rnyaltabb beszédmddok kialakuldsat vérta. Es valéban, Dohnanyi a
Der Schleier der Pierrette-ben teljesen adekvat modon koveti ezt az igényt,
hatalmas kelléktarat mutatva be a beszédimitacioé és -analdgia valtozatos
lehetéségeinek. Fontos megemliteni, hogy a musique parlante technikai
természetesen jelen voltak a 19. és 20. szazadi balettzenében is, azonban a
Pierrette el6tt sosem jatszottak ekkora szerepet.

A tovabbiakban - a cselekmény, illetve a mi torténetének rovid attekin-
tése utan — a Der Schleier der Pierrette beszédanalogiait vizsgalom kezdve
a kozvetlen beszédimitacidval a kérdés—valasz-komplexumon at a kevésbé
kozvetlen tipusokig (recitativo, leitmotif), befejezésképpen pedig kisérletet
teszek arra, hogy meghatarozzam a Der Schleier der Pierrette helyét a

balettzene torténetében.
X% ot >

8 Marian Smith, Ballet and Opera in the Age of Giselle (Princeton: Princeton University Press,
2000), 110.
° A szinpadi utasitasok a librettoban néha az eléadas el6tt megjelentek.

1 V6. Hartmut Vollmer, ,,Die Poetisierung stummer Traumbilder — Arthur Schnitzlers Pantomime
»Der Schleier der Pierrette«”, Sprachkunst 38 (Wien: Osterreichische Akademie der Wissen-
schaften, 2007), 219-241, ide: 240.
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A mii torténete és cselekménye

Dohnanyi Erné 1909-ben fejezte be Der Schleier der Pierrette cimi panto-
mimjét.!! A kompozicié Arthur Schnitzler azonos cimli mivén alapszik,
amely ugyanakkor az ir6 Der Schleier der Beatrice cimli dramdjanak is
alapjat képezi. A Pierrette-et 1910. janudr 22-én, a drezdai Konigliches
Opernhausban, Ernst von Schuch vezényletével, valamint Guerra Miklos
Dohnanyi kozremtikodésével megszerkesztett koreografidjaval mutattak
be.

A darabot a kovetkezd években tobbek kozott Bécsben, Londonban, Ber-
linben és Koppenhdagaban jatszottak. A drezdai premiert kivéve legféképp
az 1910. majus 7-én tartott budapesti bemutaté valtott ki pozitiv visszhan-
got, ahogy azt példaul a kovetkez6 kritikabdl lathatjuk:

Mindenekel6tt egy zsenidlis muzsikus munkdja, akinek zenéjébél a néma cse-
lekmény soran a szovegir6 legszubtilisebb lirai, dramai és szinpadi intenci6i
csendiilnek ki olyan formakban, amelyeknek szépsége és szelleme mar 6nma-
gaban elegendé volna, hogy a kettds miinek a legel6kel6bb miivészi jelentdsé-
get kolcsonozze.

A mu torténetének kovetkez6 fontos allomasat az jelentette, hogy a szi-
nész-tancosnd Galafrés Elza, Dohnanyi késébbi masodik felesége egyiitt-

A Der Schleier der Pierrette valdszintileg metszépéldanyként szolgdlo kéziratos partiturajanak
utolsé oldalan (347.) (Budapest, Orszdgos Széchényi Konyvtar Zenemtar, Ms. Mus. 2.994) két
datum szerepel: Grunewald, aprilis 27. [1]909 (fekete tintdval szerepel az eredeti kottaszoveg) és
Pozsony, 6. Szept[ember 1]909 (piros tintaval szerepelnek a javitdsok).

12 V6. Vollmer, Poetisierung, 219-241. Vollmer itt dokumentdlja, hogy a Der Schleier der Pierrette
a Der Schleier der Beatrice alapjaul szolgalt.

@

»[Es ist] die Arbeit vor Allem eines genialen Tonkiinstlers, in dessen Musik unter der stummen
Aktion die subtilsten lyrischen, dramatischen und szenischen Intentionen des Textdichters in
Formen zum Klingen gebracht werden, deren Schonheit und Geist allein hinreichen wiirde, dem
Doppelwerk vornehmste kiinstlerische Bedeutung zu richten.” Theater, Kunst und Literatur — Der
Schleier der Pierrette, Pantomime in drei Bildern von Arthur Schnitzler, Musik von Ernst von Doh-
ndannyi [sic!]. Erste Auffithrung in der koniglichen Oper [Budapest] am 7. Mai 1910. Ez a cikk az
els6 fuvola szolamanak utolso oldaldhoz ragadt hozza (Budapest, OSZK, ZB 33/c) amelyet (mds
szolamokkal egyiitt) feltehetSleg a budapesti bemutatd és tovabbi el6addsok soran hasznaltak.
Sajnos forrasa, a megjelenés pontos ddtuma és a szerzé nem ismert. A cikk pontos cime azonban
informal minket arrdl, hogy valoban a budapesti premierrél sz6l (meg kell jegyeznem, hogy tobb
budapesti eladas pontos datuma szerepel a harfa szélamkottajanak elsd és masodik oldalan).
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miikodést kezdeményezett a zeneszerzével. 1913-ban ugyanis 1j koreogra-
fiat készitett a mithoz, amelynek koszonhetéen az nagy népszertiségre tett
szert." Ezt a koreografiat, mely Galafrés Elza sajat, bejegyzésekkel teli, je-
lenleg az MTA Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont Zenetudomanyi Inté-
zet 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum és Kutatdcsoport Dohnanyi-
gyUjteményében 6rzott zongorakivonataban szerepel, még az 1920-as évek
utan is jatszottak — legalabbis a budapesti Operahdzban. Bartok Béla a ko-
vetkezoket irta rola egy 1921-ben megjelent cikkében:

Ebben a pantomimben ugyanis nem olcsé tomeghatédsokrol, nem alacsony-
rendd izlést kiszolgald csillogd dekoraciordl van szé. Sokkal inkabb a gesztu-
sok kifinomitdsardl, minden sablont6l mentes tokéletesitésérél, mely teljes
mértékben folér az elsérangd szinhdzi muvészettel. [...] Dohndnyiné nagy
szinészi miivészete révén, akinek itt alkalma nyilt képességeit a tobbi szerep
betanitasaban, valamint a rendezésben is érvényesiteni, biztositotta a szceni-
kai el6adas tokéletességét.””

A mi cselekményét a kovetkezéképp Osszegezhetjiik.

Elsé kép. Pierrot egyediil iildogél szobajaban, és Pierrette utdan sévarog.
Gondolataiba mélyedve elalszik. Baratai, Fred, Florestan, Annette és
Alumette lépnek be a szinpadra, és talalkoznak Pierrot inasaval, aki gaz-
ddjat keresi. Miutan megtalaltak Pierrot-t, megprobaljak elterelni figyel-
mét a szerelmi banatrol, de ¢ elhessegeti 6ket. Varatlanul megjelenik
Pierrette menyasszonyi ruhajaban (fatylaval, azaz érintetlensége jelképé-
vel). Mivel sziilei eljegyezték &6t Arlechinodval, ongyilkossagra késziil,
mérget akar inni Pierrot-val egyiitt. Pierrette leveszi fatylat (tisztasaganak

1 Természetesen léteztek mds koreografidk is 1910 és 1913 kozott.

15, This pantomime does not stand for mass effect or startling decorations pandering to cheap
tastes, but demands gestures of unhackneyed refinement and noble expressiveness. Thanks to
Mme. Dohnényi-Galafrés’ finished art, which she also revealed in the stage management and in
the preparation of the other roles, the scenic performance was a perfect one.” Béla Bartdk,
»Schonberg and Stravinsky Enter »Christian-National« Budapest Without Bloodshed”, Docu-
menta Bartokiana 5 (Budapest: Akadémiai Kiado, 1977), 72. A magyar forditas forrdsa: Vika-
rius LaszIlo, ,Bartok az integritds valsaganak idején. Két Bartok-irds Budapest zeneéletérdl”,
Muzsika 50/7 (2007. julius), 8-13, ide: 12.
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elvesztése szimbolumaként), de hezitalasa eredményeképpen — mivel nem
teljesen biztos az 6ngyilkossagban — csak Pierrot hal meg, a lany zaklatot-
tan elrohan.

Masodik kép. A nasznép, amelyet Pierrette az elsé képben otthagyott,
észreveszi, hogy a lany eltéint. Miutan a vélegény, Arlechino hiaba keresi
6t, bosszut eskiiszik. Pierrette azonban varatlanul ujra megjelenik, és ugy
tinik, minden rendezédik. Csak Pierrette latja megjelenni haromszor a
halott Pierrot-t, az utolsé alkalommal fatylaval, amelynek a hianyara
Arlechino egybdl megjegyzést tesz. Arra kényszeriti menyasszonyat, hogy
vezesse a fatyolhoz.

Harmadik kép. Visszatérve Pierrot-hoz, Arlechino felfedezi a lany hiit-
lenségét és bezdrja a szobaba egyediil. Pierrette megdriil, és groteszk danse
macabre-ban a halalba tancolja magat.'

Kozvetlen, szétagolo beszédimitdcié

Amikor Marian Smith azt irja, hogy a zene ritmikdja alkalmazkodik a lib-
rett6 (vagy: a szoveg) kulcsmondatainak ritmikajahoz, elsésorban a pontos
beszédimitaciordl beszél.” Mar Ambroise Thomas La Gypsy-jében, vagy
Adolphe Adam Giselle-jében talalunk példat ilyen tipusu beszédimitaciora,
de a 20. szazadi balettekben is megjelenik, kiilondsen Bartok Béla Csodd-
latos mandarinjaban.”® Ezekben az esetekben a zenei beszédimitacio fo-
kuszaban gyakran a szétagok, és/vagy a szavak hangsuly-mintazata all.
Ebben a kontextusban fontos megemliteni, hogy Dohnanyi pantomim-
jat teljes egészében német nyelven képzelték el a szerzdk, hiszen Arthur
Schnitzler osztrak volt, Dohnanyi pedig akkoriban német nyelvteriileten
— Berlinben - mikodott. Ezt a szempontot még akkor is figyelembe kell
venniink, ha a szavak val6jaban nem hangzanak el. (A kozvetlen szillabi-

' A Pierrette-hez kapcsolodo témakrol tovabbi Schnitzler-mtivekben lasd példaul: Sol Liptzin,
»The Call of Death and the Lure of Love. A Study in Schnitzler”, The German Quarterly 5/1
(January 1932), 21-36; vagy Frederick J. Beharriell, ,,Schnitzler’s Anticipation of Freud’s Dream
Theory”, Monatshefte 45/2 (February 1953), 81-89.

17 Smith, 140.

18 V. disszertdciom ,,Musique parlante” cimd fejezetével. Alljon itt néhdny példa a beszédszert
zenére Bartok Csoddlatos mandarinjabol: harom akkord a 17/11 prébajelnél, amely a lany kér-
désének hdrom szoétagjat jeleniti meg: ,Van pénzed?” Rdadasul ezek az akkordok egy kérdés—
valasz-komplexum részét képezik: ,Van pénzed? A pénz mellékes.” Végiil, recitativo-jellegti
szerkezeteket taldlhatunk a 39. probajelnél, a ,,Gyere kozelebb...” szovegrésznél.
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kus szoévegimitacid, amellyel Ambroise Thomas vagy Adolphe Adam md-
veiben taldlkozunk, értelemszertien francia, Bartok Béla balettjeiben pedig
magyar nyelv{, igy kizarélag az adott nyelveken elemezhetd.) Dohnanyi
Der Schleier der Pierrette-jében a partitira tobb pontjan is taldlunk szilla-
bikus szovegimitaciot (ismét hangstlyozva, hogy a szavakat természetesen
nem ejtik ki). Az els6, meglehetsen egyértelmt példat a 23/4-5 probajelnél
talaljuk (a 23-as probajeltdl a negyedik és 6todik titem), azt kovetSen, hogy
baratai megtaldljak a divanyon alvé Pierrot-t. Fred a kovetkezot kérdezi:
»Was ist mit Dir geschehen? [Mi tortént veled?]” Pierrot valaszol:"

1.a kotta® 1.b kotta

Az I.a kottdn szemléltetett példaban a beszédimitacio vilagosan szillabi-
kus - a harom akkord a valasz harom szétagjanak felel meg: , Fragt (1)
mich (2) nicht (3) [Ne kérdezzetek].” A fels6 szélam diatonikus ereszkedése
a valasz karakterisztikus vonalat koveti. Néhany iitemmel késébb, a 24/4-5

1 A tanulmanyban szerepl6 zenei példak Galafrés Elza Der Schleier der Pierrette zongorakivona-
tabol szarmaznak (MTA BTK ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport
Dohnényi-gytijteménye, ,DA. 2.098” jelzet [a tovabbiakban: Galafrés, MZA Dohnanyi]). Ez a
kotta tartalmazza Galafrés teljes koreografidra vonatkozé bejegyzéseit, amely koreografiat az
1913-as budapesti el6addsra készitett (részben Dohnényival egyiittmiikodve).

2 Mindkét példa forrdsa: Galafrés, ZTI Dohndnyi, 14. oldal. A koreografia egyes részei Dohnanyi
kozremiikodésével keriilhettek kidolgozdsra, legalabbis egyes bejegyzések téle szarmaznak. Vo.
Elza Galafrés, Lives... Loves... Losses (Vancouver: Versatile Publishing, 1973), 174: ,Kezembe vet-
tem a [Der Schleier der Pierrette] zongorakivonatat, amelybe mar beirtam megjegyzéseket, és je-
161éseket, és [Dohndnyi] kezébe adtam. Atvette tlem, és lapozgatta, hogy befejezze a motivumok
megjelolését, amelyek a dallamok, és frazisok gyorsabb és konnyebb attekintését tették lehetéve.”
Még Arthur Schnitzler napldjaban is utal erre az egytttmiikodésre egy rovid bejegyzés, lasd
Tagebuch 1909—-1912 (Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaft, 1918), 303.
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probajelnél (1.b kotta), Pierrot megismétli valaszat, ezuttal még erételjeseb-
ben: ,Lafit mich doch [Hagyjatok nyugton].” Dohnanyi intencidja ismét
egyértelmi: a beszédet a szoveg szotag-szerkezetének kozéppontba allita-
saval imitalja (v0. az 1. és 2. hegedii sz6lamaival a partitiraban).* A Pierrot
megszodlalasaiban megfigyelhet6 dinamikai er6s6dés a zenében is felismer-
hetd: Dohnanyi megforditja az utolsé hang iranyat, és az I1.a kottdn lathato,
ereszkedd valaszat emelkedo felszolitassa alakitja (1.b kotta). Galafrés Elza
raadasul a koreografia eszkozével hangsulyozza a helyzetet. Az 1.a kotta-
hoz ,,abwehrende Bewegung [elharité mozdulat]” utasitast ir, és szembeal-
litja azt a ,wehrt unwillig ab [vonakodo¢ ellenkezés]” utasitassal (1.b kotta).
Dohndnyi Pierrot egy masik valaszaban a szillabikus imitaciénak még egy-
szer(ibb példdjat adja. A Pierrot—Pierrette jelenetben (els6 jelenet, hatodik
kép, 45/5-6) Pierrot igy vélaszol: ,Nein, mir graut [Nem, félek téle].”

2. kotta*

Ebben az esetben a zeneszerz Pierrot valaszanak csak ritmikai-szilla-
bikus szerkezetére dsszpontosit, ugyanazt az akkordot (itt A-dur szeptim)
ismételve meg haromszor. Ez a megoldas persze elég egyszertinek tiinhet,
de nem szabad elfelejteniink, hogy a beszédimitacio6 egyik elsédleges célja
éppen az, hogy megkonnyitse az érthetdséget a kozonség szamara. Az ilyen
repetitiv tipusa ritmikus—szillabikus imitaciét Dohndnyi gyakran stilizal-
tabb moédon alkalmazza, vagyis a szétagok szamat nem koveti pontosan.

' Ern6 Dohnényi, Der Schleier der Pierrette - Pantomime in drei Bildern (partitira, Wien: Dob-
linger, 1910).

2 Galafrés, MZA Dohnanyi.
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Példaul a 157/2 prébajelnél (Arlechino nevetése)* vagy a 161/5 probajelnél
(Arlechino: ,,So trink doch! [Igyal mar!]”). Ebben az alkategériaban meg-
emlithetiink tovabba egy harmonizalt trillat is, amely nem mas, mint két
valtakozé akkord, példaul Arlechino megszolalasaikor a 129/1-130/11 és a
139/7-15, illetve a 153/1-9 probajeleknél. Mas esetekben Dohnanyi a repeti-
ciot egyetlen hangra sztkiti. Példaul a 46/1-3 probajelnél (Pierrette: ,Was
kiitmmert Dich das jetzt? [Mit szamit most ez?]”), a 129/14-16 prdbajelnél
(Pierrette: ,,Ich kann nichts anderes antworten. [Nem tudok mast valaszol-
ni.]”), a 139/1-3 probajelnél (Arlechino: ,Elende... [Te szerencsétlen...]”)
vagy a 153/10 probajelnél (Arlechino: ,,Hier hat er Dich in den Armen ge-
halten. [Szdval itt olelt meg.]”).

A szillabikus beszédimitacio utols6 példaja talan Pierrette utolso jelenet-
beli hivasanak analdgidja kivan lenni. Sajnos a hivas Schnitzler szinpadi
utasitasaiban nem szerepel kozvetlen beszédként ,,[Pierrette] sieht Arlechino
fortgehen, ruft ihn zuriick. [Pierrette meglatja, hogy Arlechino elindul,
visszahivja.]”. Mindazonaltal Galafrés Elza a motivum mindharom fa-
favéson elhangzo ismétlése ala odairta a ,Ruf [hivas]” szot.

3. kotta*

Nem meglepd, hogy az Ar-le-chi-no név négy szoétagja (hangsullyal a
harmadik, ,-chi-” szétagon) megfelel a dar harmas alapi motivum négy
hangjanak. A motivum elsé megjelenését kovetden oktavban ismétlodik,

"1

végiil harmadszor mds akkordok (F-bévitett / A-dur) részeként hangzik el,

» A Der Schleier der Pierrette-ben a nevetés szerepe a gunyolodas (22/1 prébajel, 64/10 probajel és
157/1f prébajel). Erdekes megjegyezni, hogy Dohnanyi kévetkezetesen nem ismétli meg azonos
formdban a motivumokat, hanem a zenei szerkezeteket a pillanatnyi szituaciohoz igazitja.

# Galafrés, MZA Dohnanyi, 73. Megjegyzem, Jan Brandts-Buys szintén emliti ezt a példat ,, Ar-le-

chi-no” hivasaval kapcsolatban. V6. Jan Brandts-Buys, Der Schleier der Pierrette — Ein Fiihrer
durch das Werk (Wien: Doblinger, 1912), 17.
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Pierrette egyre hangosabb hivasait imitdlva. A beszéd zenei imitacidja igy
tehat nemcsak a kozvetlen beszédként irt szinpadi utasitasokra vezethetd
vissza, hanem a kiilonféle narrativ utasitaisokban is nyomara lehet buk-
kanni. Marian Smith is leir egy Frangois Benoist La Gypsyjében talalhato,
hasonld helyet: ,,Lord Campbell demande ou est sa fille [Lord Campbell
kérdezi, hol lehet a lanya]” - sz6l az utasitas.

4. kotta®

Ebben az esetben is négy szotag festi meg a mondat négy szotagjat. Valo-
jaban egy francia operaban ezt a kérdést 6t szotaggal zenésitették volna meg,
mivel a hagyomanynak megfeleléen a beszélt nyelvben egyébként ki nem
ejtett szotagokat is figyelembe kell venni. A balettben azonban a beszéd-
imitacié vagy -analdgia csak a kiejtett szotagokkal szamol: sok esetben a
szovegkonyveket az eléadas el6tt kiadtdk, igy a kozonség kovetni tudta a
cselekményt, és raismerhetett a természetesebb (tovabbra sem hangzo) be-
szédre, amelyben a ,,-le” zaré szotag valdban néma volt.

A stilizdlt kérdés—vdlasz-komplexum

A kérdés zenei analdgidjanak lehetséges megvaldsitasa régdta targya a
zenetudomdanynak. Mivel ez a gyakorlat egészen a 16. szazadig, a Musica
Poeticdig nyulik vissza, jelen tanulmany nem vallalkozhat torténeti szem-
pontbdl valé targyalasara,*® csupan a kérdés—valasz-komplexum nem vo-
kalis mufajokban valo eléfordulasat vizsgalja, s ez Beethoven opus 135-0s
vonosnégyesére iranyitja figyelmiinket. A zeneszerz6 az utolso tételt (,Der
schwer gefafite Entschlufy”) zenei mottdval vezeti be: ,Muss es sein? Es
muss sein! [Meg kell lennie? Meg kell lennie!]”

» A példa forrasa: Smith, Ballet, 112.

% V6. Ariane Jefulat, Die Frage als musikalischer Topos. Studien zur Motivbildung in der Musik
des 19. Jahrhunderts (Sinzig: Schewe, 2001) = Berliner Musik Studien. Schriftenreihe zur Musik-
wissenschaft an den Berliner Hochschulen und Universititen, vol. 21.
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5. kotta¥

Habar ezek a szavak nem hangoznak el, Beethoven imitalja a beszéd
szerkezetét — mégpedig elsdsorban az imént targyalt médon, a szétag-
szerkezetre Osszpontositva. A kérdés karaktere az utolsé hang emelke-
désében is megjelenik, mely az emberi hang kérdések végi jellegzetes
emelkedését utanozza. A valasz — a kérdés motivumanak egyfajta meg-
forditasa — ezzel szemben kvartesést mutat. Ez a példa, amelynek latszo-
lag nincs koze a balettzenéhez, mintegy leleplezi a zeneszerzét, aki
Prometheusanak egyes részeit az Eroicdban is felhasznalta, ezéltal elsé
balettzenéjét és a benne alkalmazott technikakat szimfonikus kontextus-
ba emelte at.”® Természetesen a 19. szdzadi balettzenében is talalhatunk
példakat a kérdés—valasz-komplexumra. El6fordul példaul Délibes Cop-
péligjaban® - amelyet Dohnanyi kétségkiviil jol ismert®® — vagy Csaj-
kovszkij Csipkerdzsikdjaban, ahol az ilyen megoldasokat Marius Petipa
kifejezetten szorgalmazta.’ A legtobb esetben a szillabikus imitacié szi-
goruan elkiilonil a kérdés-valasz analdgiatdl, azonban egyes esetekben,

¥ Ludwig van Beethoven, Complete String Quartets and Grosse Fuge - From the Breitkopf ¢» Hirtel
Complete Works Edition (New York: Dover Publications, 1970), 201. Megjegyzem, tovabbi pél-
dat talalhatunk a szétagold beszédimitaciora Beethoven ,,Les adieux” zongoraszonatéjanak elsé
hérom akkordjéban is.

2 V6. Constantin Floros, Beethovens Eroica und Prometheus-Musik. Sujet-Studien (Wilhelmsha-
ven: Heinrichshofen, 1978).

» Els6 kép, No. 5 Ballade: ,Wird man sie morgen verméhlen? — Das ist noch nicht ausgemacht.
[Férjhez adjak holnap? - Ez még nincs eldontve.]”

* Dohnanyi mar kordbban, a pantomim kompondlasa el6tt publikélta Léo Delibes és Ludwig
Minkus La sourse / Naila (1897) cimt darabjanak, majd Delibes Coppélia (1925) cimti mtvének
feldolgozasat.

31 A kovetkezd részlet Csipkerdzsika id6zitésrendjébdl szarmazik, s a masodik rész 5. jelenetére
utal, amit Petipa elsd felvonasnak nevezett: ,,8 Takte fiir die Ankunft auf der Terrasse, danach 4
Takte fiir eine Frage und 4 Takte fiir eine Antwort, insgesamt viermal. Beispielsweise die Frage:
Wohin fithrt Thr diese Frauen? 4 Takte. Antwort: Ich fiihre sie ins Gefangnis. [8 item a teraszra
valo megérkezéshez, 4 titem egy kérdéshez, és 4 iitem a valaszhoz, 6sszesen négyszer. Példaul a
kérdésre: Hova viszed azokat a néket? 4 iitem, a valasz: Bortonbe vezetem 6ket.]” Marius Petipa,
Meister des klassischen Balletts — Selbstzeugnisse Dokumente Erinnerungen (Berlin: Henschel-
verlag, 1975), 123.
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ahogy Dohnanyi pantomimjében is latni fogjuk, a kiilonféle technikak
otvozhetok.

A Pierrette szovegkonyvének elsd, kozvetlen beszédként megfogalma-
zott szinpadi jelzése egy rovid parbeszéd Florestan/Fred és Pierrot inasa
kozott: ,,Fred, Florestan fragen den Diener[,] wo sein Herr sei [...] — Der
Diener [...] »Hier ist er gesessen.« [Fred és Florestan megkérdezik az
inast, hol van a gazdaja. Az inas: »itt iilt.«]” Arthur Schnitzler labjegy-
zetben a kovetkezo figyelmeztetéssel latta el ezt a szakaszt: ,,Auch was im
Text dialogartig gebracht ist, wird selbstverstandlich nur pantomimisch
ausgedriickt [Természetesen a szoveg parbeszédes részei is csupan panto-
mimikusan adandodk eld]”.>> Nagyon tanulsagos, hogy Dohnanyi épp ezt
a parbeszédet valasztotta els6 beszédanaldgiajahoz.

6. kotta®

Ebben a példaban két teljesen kontrasztalo szakaszt figyelhetiink meg: az
els6 a kérdés, a masodik a valasz analégiaja. Az els6 rész dallamvonalanak
kozéps6 szolamaban megfigyelheté emelked6 kromatikus menet (a parti-
taraban a hegedik és bracsdk szolamaban) egy képzeletbeli kérddjelhez
vezet. Masfeldl a masodik szakasz egyontettien lefelé halad, megvalaszolva
a kérdést. A két rész ellentétét a harmonizalds is kiemeli. Az els6é szakasz
kromatikus hangjai, a ,h” felé tart6 ,aisz” vezetéhanggal a felsé szolam-
ban, dominans fesziiltséghez vezetnek, igy nem érzékelhetd a megérkezés
E-duarba, kiilondsen, hogy a gordonka szélam h-orgonapontot tart. A ma-
sodik rész elég homalyos harmoniakkal kezdddik, majd autentikus zarlat
felé fordul, G dominans szeptimmel, amely C-durra vezet. De még a ,,ho-

32 Arthur Schnitzler, Pierrette (szovegkonyv/forgatokonyv), 4.
* Dohnanyi, Der Schleier der Pierrette (zongorakivonat; Bécs: Doblinger, 1910, 10/7-10. probajel), 9.
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malyos harmoénidknak” is megvan a maguk funkciéja. Ehhez Galafrés
Elza feljegyzései nyujtanak segitséget, amelyek szerint az inas valasza a ko-
vetkezéképpen van megkoreografalva.

1. fakszimile®*

[Inas = (6 gesztus)
3 x vallrdnditds
2 keze a szék irdnydba mozdul
1 tagadé mozdulat]

Dohndnyi és Galafrés két részre osztottak tehat az inas valaszat: az elsé
harom mozdulat az els6 harom akkordnak felel meg, mely nem hordoz
vildgos harmoéniai funkciét a kovetkezé zarlat el6tt. Az utolsé harom moz-
dulat az utolsé harom akkorddal kapcsolhato Ossze, és a zarlat része. Az
els6 szakasz harmadik, d-moll akkordja kapcsolja Gssze a két részt, mivel
egyfel6l harmoniailag elég tavol esik a C-durtdl, masfeldl viszont helyette-
siti az F-ddr szubdominanst - mint szubdominans paralell — és ezaltal a
zarlat része.

Roviden itt is emlithetiink egy masik szemléletes példat a kérdés—va-
lasz-komplexumra - amely mar részben elemzésre keriilt (1asd az I.a kot-
tat) — hogy demonstraljuk, a beszédanaldgia technikai féleg szimultan
hasznalatosak. A 23/5 probajelnél Fred (habar Galafrés ezt Florestan szaja-
ba adta) azt kérdezi: ,Was ist denn mit Dir geschehen? [Mi tortént veled?]”és
Pierrot igy véalaszol: ,,Fragt mich nicht. [Ne kérdezzetek.]”

** Galafrés, ZTT Dohndnyi, a 9. oldalhoz tartozo6 bejegyzések.
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7. kotta®
© Copyright 1910 by Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky) KG, Wien; a kiado szives
engedélyével.

Galafrés Elza zongorakivonataban az espressivo kérdés vilagosan latha-
téan ala van hazva, és f6lotte (bekarikazva) a ,,Frage [kérdés]” sz6 szerepel.
De még meglepGbb az a tény, hogy ez esetben Dohndnyi nem tért vissza az
oly megszokott emelkedd kérdés-végzddéshez (a kérdés nyitott, dominans
nénakkordon végzadik, s ebbdl ered azutan Pierrot valaszanak kezdépont-
ja, amely végiil E domindns szeptimmel zarul). Az inas valaszaval szem-
ben, amely autentikus kadencidval C-darban ér véget, Dohndnyi itt vél-
hetden azért nem torekedett zdrlatra, mivel a vdlasz maga sem zar
szemantikailag. De még ha a kadencia nem is tokéletes, és a kérdés nem is
koveti a természetes, emelkedé dallamvonalat, a kozonségnek fel kell is-
mernie a parbeszéd-helyzetet, amit ebben az esetben a kiilonb6z6 hangsze-
rek is segitenek: klarinét jatssza a kérdést, vondsok a valaszt. Az efféle
hangszerelés a musique parlante technika egy tjabb kategoriajat is érinti,
amelyet az alabbiakban targyalok.

Recitativo jellegii szerkezetek

A recitativo jellegli szerkezetek — az eddig emlitett technikakkal szemben
- nem az emberi beszéddel dllnak kozvetlen kapcsolatban, hanem annak
egy mar emancipalt zenei megfelel6jén, a recitativén alapulnak. Hogy a
recitativo beszédet jelenit meg, persze elég banalis megallapitasnak tiinhet,
de yjra hangsulyoznunk kell, hogy a recitativo jellegli szerkezetek ezuttal

» Galafrés, MZA Dohnanyi, 14.
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mint a ballet d'action alkotdrészei hatdrozottan non-verbalis miifajokban,
balettban vagy pantomimben bukkannak fel.

Még egyszer vissza kell térniink Beethoven Die Geschipfe des Prome-
theusahoz, ahol (a 9. probajelnél) az oboa Melpomené beszédét imitalja,*® s
melyrél Marian Smith azt irta: ,egyes esetekben egy szolohangszer recita-
tivot jatszott, mikozben a szinpadon az el6addk pantomimeztek.”” Tovabbi
példdkat talalhatunk Délibes Coppélidjaban, ahol a harmadik felvonasban
a 52016 hegedt varatlanul en récitatife kezd jatszani, vagy Bartok Csoddla-
tos mandarinjaban, amely miiben a quasi recitativo utasitast a 39/1 préba-
jelhez jegyezte be a zeneszerzd.?

A recitativo jellegii szerkezetek a Der Schleier der Pierrette szamos dialo-
gusanak karakterisztikus elemei, ugyanakkor nem jellemzdek mindeniitt.
A partitura elemzésekor azt lathatjuk, hogy ezek a megoldasok nem kéz-
zelfoghatoak igazan, illetve hogy Dohndnyi csak igen stilizalt modon él
veliik. Igy sem hosszabb recitativ szakaszt nem fogunk taldlni, sem recita-
tivo jellegli utasitast. Mindazonaltal lathatunk néhany példat, amelyben a
zeneszerzd kovetni igyekezett a mondat ritmusat és tempdjat azaltal, hogy
bizonyos foku ritmikai és tempodbeli szabadsagot irt el6. S ez a szabadsag
valdban a recitativo jellegzetessége. Tovabbi sajatossaga pedig, hogy ritkan
fordul eld elszigetelten, sokkal gyakrabban mas, a zenei beszédanaldgia
technikdinak bemutatott alkategdridival egytitt.

Egyetlen szituaciét talalunk, ahol a recitativo jellegli szerkezet izo-
laltan mutathato ki, Fred megszdlalasaban, a 25/10 prébajelnél (egy nyol-
cad feliitéssel) épp a Cisz-dur kering6 el6tt: ,,Schlag dir die Sache aus dem
Kopf, Pierrot, es ist nicht die Miihe wert[,] sich um Pierrette zu kiitmmern.
[Pierrot, verd ki ezt a fejedbdl, nem éri meg Pierrette-ért bankodni.]”

*¢ Vo. Floros, Beethovens Eroica, 65—67. Valamint vo. Stephan Drees, Vom Sprechen der Instru-
mente: Zur Geschichte des instrumentalen Rezitativs (Frankfurt a. M.: Lang, 2007), 124. Egyéb-
irant Beethoven volt az els6, aki hangszeres recitativot alkalmazott szimfénidiban.

37 Smith, Orchestra, 140.
* V6. Aurél Nirschy Ott, ,Varianten zu Bartéks Pantomime Der wunderbare Mandarin”, Stu-
dia Musicologica Academiae Scientarium Hungaricae 2/1-4 (1962), 189-223, ide: 215. Valamint

vo. Bartok Béla, A csoddlatos mandarin (zongorakivonat; Wien: Universal Edition, 2000). Meg-
jegyzem, a quasi recitativo nem jelenik meg a partitiraban.
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8. kotta®
© Copyright 1910 by Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky) KG, Wien; a kiado szives
engedélyével.

Tul azon a tényen, hogy a fuvoldn megjelené dallam valészintileg kap-
csolatban dllhat a beszéd stlyos és stlytalan szotagjaival, ebben az esetben
kiilonosképpen a kiséret harmonidit érdemes megfigyelni, melyek pizzicato
hangzanak a vonésokon. Ezek 0sszességében a recitativo secco stilusahoz
kozelitenek, mivel csak non- és szeptimakkordok szerepelnek koztiik.
A kovetkez6 zarlatot, amellyel egy recitativo modulacié esetén hagyoma-
nyosan befejez6dik, ,hisz” vezetéhanggal el6legezi meg (a 8. kotta utolséd
hangja), mely Cisz-re oldddik. Az elért hang ugyanakkor val6jaban az ép-
pen kezd6dé keringé alaphangja (Cisz-durban), még ha a szubdominans
Fisz-durban is kezd6dik. Fontos megemliteni, hogy Galafrés Elza éppen a
recitativoszer(i szoveg ald jegyezte fel a ,dell’arte” kifejezést (bekarikazva),
s ezzel talan a commedia improvizativ karakterére utalt, ami bizonyos foku
zenei szabadsaghoz is vezet. Ez utobbi kérdést talan még jobban megvila-
gitja a masodik kép végérol szarmazd, kovetkezd példa.

9. kotta®
© Copyright 1910 by Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky) KG, Wien; a kiado szives
engedélyével.

¥ Galafrés, MZA Dohnanyi, 15.
* Galafrés, MZA Dohnanyi, 56.
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Dohnanyi Pierrette recitativo jellegti mondatat ,,Ich bin spazieren gegan-
gen drauflen im Garten [Kimentem a kertbe sétdlni]”, angolkiirtre kompo-
nalta, és vilagosan jelezte, hogy ezt a rovid részt ,frei [szabadon]” (beka-
rikazva) kell jatszani (129/7). A motivum, amely mar eleve Pierrette egyik
korabbi megszolaldsanak varidlt valtozata, mindossze négy hangbdl all. A
szerz0 a Cesz-dur skalabdl vette ezeket, ami hamarosan ki is dertil, amikor
a keringé témdjanak részévé valnak (130/1f probajel). Ez esetben nem tala-
lunk olyan harmdniakat, amelyek atbaigazitast adnanak afeldl, hogy reci-
tativo jellegli szerkezetrdl lenne sz6, mivel az utolsé esz-moll akkord
Arlechino beszédanaldgiajahoz tartozik.

Végiil érdemes kitérniink a beszédanalogia néhany specialis esetére is.
Ezek csak részben vezethet6k vissza a recitativo jellegti szerkezetre, ugyan-
akkor funkci6juk mégis azonos az eddig emlitett technikak szerepével: fel-
ismerhet6vé teszik a kozonség szamara a beszédanaldgiat. Az alabbi példa
Pierrot megnyilvanulasai koziil szarmazik, a Pierrot—Pierrette jelenet els6
képébdl (a groteszk gyaszzene el6tt), s azt mutatja, hogy Dohnanyi tovabb-
ra is szolohangszert (elsé helyen ismét angolkiirtot) alkalmazott Pierrot
beszédének imitalasara: ,Wie, das sollen wir trinken? [Micsoda, ezt meg
kell innunk?]”

10. kotta™
© Copyright 1910 by Ludwig Doblinger (Bernhard Herzmansky) KG, Wien; a kiadé szives
engedélyével.

A zeneszerz0 az aktualis beszédhelyzet kiemelésére egy adott zenei mo-
tivumot alkalmaz, amelyet azutan szamos alkalommal, gyors egymas-
utdnban varial. Ezt egyediil a dialogusbéli partner megszolalasanak be-
szédanalogiaja szakitja meg. Az ilyen esetekben a recitativo jellegti szerkezet
csak a motivum alapjaként jelolhetd meg, mas esetekben azonban a moti-
vumok még leitmotif szerepet is felvehetnek — az utols¢ alfejezetben errdl a
technikardl lesz szo6.

1 Galafrés, MZA Dohnanyi, 24.
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Zenei vezérmotivumok révén megnyilvanulo beszédanaldgia

Dohnanyi kétségkiviil hasznal vezérmotivumokat pantomimjaban, s hata-
rozottan ki kell emelniink, hogy habar a balettzenében nem sziikséges,
hogy a vezérmotivumok barmiféle kapcsolatban élljanak a beszéddel (a
tobbi technikaval ellentétben), ebben a mliben mégis sokszor 9sszefiiggnek
vele. Ezért a példak ismertetését az egyetlen olyan leitmotiftal sziikséges
kezdeniink, amely kozvetlen beszédként irt szinpadi utasitasbdl ered: a
méregmotivummal. Az els6 kép hatodik jelenetében Pierrette a kovetkezd
szavakkal mutatja be: ,Das ist Gift. [Ez méreg.]”

11. kotta®

Bar a ,,Giftmotif” (bekarikazva) - ahogy Galafrés Elza nevezi — a 48/1-3
probajelnél még teljesen azonos formaban keriil ismétlésre, a 48/8-10 pro-
bajelnél mar varialodik, s valodi vezérmotivumnak nevezhet6. Azonban
nemcsak Pierrette megszolalasara utal, hanem még inkabb a méreg sz6 eb-
bél kibontakozo tovabbi jelentésére.

A példa raadasul ramutat arra, hogy a vezérmotivumok — a cselek-
vés-analdgiahoz hasznalt t6bbi technikahoz hasonléan — nem feltétleniil
elszigetelt részt alkotnak a balettzenében, hanem a koreografiaban is hasz-
nalhatok. A zenei notacidval szemben sajnos nem létezik altalanosan elfo-
gadott tanc-jelirds. Ezért van rendkiviili jelent6sége annak, hogy Galafrés
Elza zongorakivonataban a Der Schleier der Pierrette teljes koreografidja
ilyen vildgosan le van jegyezve, igy lehetéségiink nyilik a zene és panto-
mim szoros kapcsolatanak felismerésére. A méregmotivumban lathatunk
erre példat, ami a kovetkezéképp van megkoreografalva.

2 Galafrés, MZA Dohnanyi, 24.
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2. fakszimile®

A méregmotivumot minden egyes el6forduldsakor négy mozdulattal
kell el6adni (,,Das »Giftmotiv« ist jedesmal [sic!] mit vier [alahtizva] Be-
wegungen zu illustrieren”): ,,Du, ich, Flaschchen zeigen, trinken. [Te, én,
tiveget mutat, iszik.]” Nagyon tanulsdgos megfigyelni, hogy milyen vilago-
san, szimultan és valéban azonos funkcioval hasznalja a vezérmotivumot a
zene €s a pantomim.

Vezérmotivum formajaban azonban nemcsak a méregnek van analégia-
ja, hanem a személynek is, aki azt bevezeti, nevezetesen Pierrette-nek. Az
6 vezérmotivuma el3szor a 4/2-4 probajelnél hallhato, és gyakran eléfordul
a pantomim elsé jelenetében, még olyankor is, ha 6 valdjaban nincs jelen
(rautaldo médon).

12. kotta™

Habdr Pierrette az elsd jelenet elsé képében nincs jelen, kiilonféle tar-
gyak, példaul az arcképe, viragok, levelek és szalagok felidézik 6t. Vala-
hanyszor e targyak koziil valamelyik a szinpadi utasitdsokban emlitésre
keriil, az 6 vezérmotivumat halljuk. A rautalo jellegii motivumra tovabbi

* Uo., a 24. oldal jegyzeteiben.
* Galafrés, MZA Dohnanyi, 6.
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példat talalunk a masodik kép elején. Pierrette ebben a pillanatban tovabbra
is Pierrot szobajaban van. A 106/1-7 prébajelnél el6szor Gigolo emlegeti 6t,
majd a 107/10-13 probajelnél Arlechino, a 109/4-8 prébajelnél ujra Gigolo,
végiil pedig a 109/9 prébajeltél kezdédéen az édesanyja — minddssze a
motivum masodik felével. Ezutan a motivum els6 fele a kovetkezd me-
niiettben is felhasznalasra keriil. Galafrés Elza bejegyzéseinek értelmében
Pierrette vezérmotivuma a Pierrette—Pierrot jelenetben még csak nem is 4ll
kozvetlen kapcsolatban a lannyal, ott inkabb Pierrot vagyat szimbolizalja.
A masodik kép masodik jelenetének kezdetén, a 128/2-4 prdbajelnél, az
oboakon hallhat6 azon ritka példak egyike (ha ugyan nem az egyetlen pél-
da), ahol a Pierrette-vezérmotivum vilagosan tulajdonosahoz kapcsolédik.

Egyetlen olyan tovabbi zenei motivum fordul el6 a pantomimban, amely
egyértelmuen egy targyra utal: a fatyolra. Azonban ennek a motivumnak a
jellege (megjegyzem, ezuttal szandékosan keriilom a ,,vezérmotivum” kife-
jezést) meglehetdsen kiilonbozik Pierrette vagy a méreg (vagy Pierrot és
Arlechino eddig még nem emlitett) vezérmotivumatol. A fatyolmotivum-
nak stabil szerkezete van, és a darab soran kizarolag ebben az alakban jele-
nik meg.

13. kotta®

A fatyolmotivum elészor meglehetdsen kozvetett szinpadi utasitasban
jelenik meg (,,Pierrot [...] weist [...] auf ihren Schleier [Pierrot a fatylara
mutat]”), és csak késébb, a 139/1 prébajeltél kezdédéen kapcsolodik
Arlechino kozvetlen beszédben megfogalmazott szinpadi utasitasahoz.
Mindenesetre a kdzonség ezuton lehetdséget kap, hogy a fatylat felismerje
a zenében.

* Galafrés, MZA Dohnanyi, a 23. oldal mellett.
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Végiil meg kell emlitenem egy specialis esetet, amikor is a vezérmoti-
vum minddssze egyetlen alkalommal fordul el6.*® S hogy miért nevezziik
akkor mégis vezérmotivumnak? Mert zenei idézet Wagner Trisztdn és
Izolda cimi operdjabdl, s elég nehéz is volna megfejteni, ha Galafrés Elza
nem utalt volna ra olyan vilagosan. Az els6 kép negyedik jelenetében az
inas igy valaszol: ,Ich bin verliebt und sehne mich danach[,] mit meiner
Angebeteten beisammen zu sein [Szerelmes vagyok, és arra vagyom, hogy
imadottammal egytitt legyek]” (a 32/9 prébajeltdl). Galafrés Elza bekari-
kazta a négy hangot, amelyekbdl az altala ,Tristan-Motiv’-nak nevezett
motivum felépiil.

14. kotta

a47

b48

Ezt a motivumot, mely valéjaban mint ,,Sehnsuchtsmotiv” [vagymoti-
vum] ismert Wagner Trisztdnjabol, Dohnanyi egyetlen alkalommal szdlal-
tatja meg angolkiirton, az elsé kép negyedik jelenetében. Valéban szoros
kapcsolatban 4ll a cselekménnyel — amely a balettzenékben talalhaté zenei
idézeteknek is az egyik legfontosabb sajatossaga. Ez a specialis technika fe-
lettébb gyakori volt a 19. szazad elsé felének balettzenéiben. A kozonség

4 Felfedezhetjiik ezt a motivumot Pierrette vezérmotivuméban is (v6. 12. kotta). Erdekes felis-
merni sévargd karakterét, hiszen a Pierrette-vezérmotivumot el6szor Pierrot-tdl halljuk, mikor
kedvese utdn sévarog.

¥ Uo., 18., és jegyzetek a 18. oldalhoz.

8 A 6. példalegmagasabb sz6lama, forrdsa: Andreas Hauff, ,,Orientierungssuche in der Grof3stadt
— Verweise und Bekenntnisse in Kurt Weills »Street Scene«”, Street scene: der urbane Raum im
Musiktheater des 20. Jahrhunderts, hrsg. von Stephan Weiss, Jiirgen Schebera (Miinster: Waxmann,
2006), 35—46, ide: 48.
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ezaltal olyan kozismert vagy népszert kortars mivek témaival, illetve mo-
tivumaival talalkozott, amelyek mar megel6z6en egy meghatarozott torté-
néshez, karakterhez, targyhoz vagy érzelemhez kotddtek. A kozonség felis-
merte az idézetet, és ismereteit atvitte az aktualis darabra, igy a zeneszerzo
szandékat automatikusan megértette. A balettzene fejlédésével, kiilonosen
Délibes és Csajkovszkij miiveivel ez a technika elkezdett kikopni, de oly
modon, ahogy példaul a Der Schleier der Pierrette e példajaban is, néhol
haszndlatban maradt.

% % %

A szazadfordulét, amelyben mind Schnitzler, mind Dohndnyi mive el-
helyezhetd, kulturalis valsag jellemezte, melynek az ugynevezett nyelv-
szkepszis is része volt. Hugo von Hofmannsthal 1902-ben keletkezett
Chandos-Brief-jében meglehetdsen erdsen kritizdlja a nyelvet és kifejezési
eszkozeit. Schnitzler és kozeli baratja, Hofmannsthal szdimara a pantomim
- némasaga révén — mint irodalmi mtifaj potencialis kiutat jelentett a kri-
zisbol.

Richard Beer-Hofmann volt az, aki 1892-ben megismertette veliik a pan-
tomim mufajat.

Richard Beer-Hofmann felolvasta baratainak egyik elsé irodalmi kisérletét, a
Pierrot Hypnotiseur cimd pantomimjat, mellyel nagy sikert aratott kiilonosen
Schnitzlernél és Hofmannstahlnal.*®

A kovetkez6 években Hofmannsthal elkezdett kidolgozni a pantomim
segitségével egy, a nyelvhez hasonld eszkozt. Ernst Osterkamp megjegyez-
te: ,a hallgatas nyelvének helyébe Hoffmanstal késébbi mtveiben harom
nem nyelvi miiforma lép: a pantomim, a tanc és a zene.””® Wayne Heisler
is éppen igy magyarazza a pantomim felé fordulast: ,,[..] Hofmannsthal a
gesztus, pantomim és tanc felé fordult, hogy elkeriilhesse a szoveg kozve-
titését [...]”' Schnitzler szintén kételkedett benne, hogy a nyelv megfelel6

% Julia Bertschik, Mode und Moderne (Koln, Weimar: Bohlau, 2005), 164.

* Ernst Osterkamp, ,,Die Sprache des Schweigens bei Hofmannsthal”, in Hofmannsthal-Jahrbuch
no. 2, hrsg. von Gerhard Neumann (Freiburg: Rombach, 1994), 111-137, ide: 133.

! ' Wayne Heisler, The Ballet Collaborations of Richard Strauss (Rochester: University of Rochester
Press, 2009), 47.
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eszkoze volna a megismerésnek. Ahogy azonban mar a bevezetében hang-
sulyoztam, Schnitzler sohasem zarta ki pantomimjaibdl a kozvetlen be-
szédet.

Dohnanyi Erné megértette kora kibéviilt nyelv-kritikajat, és Pierrette-
jében bdséges példajat nyujtotta a nyelvanaldgianak és -imitacidnak. Hogy
még egyszer alahuzzuk: a balett d'action torténetében soha a Pierrette el6tt
nem hasznaltak a musique parlante technikajat ilyen kifinomult és béséges
valtozatossaggal. Dohnanyi ezaltal a balett 4j 6svényére lépett, melyet kii-
16n6sen Bartok Béla kovetett, ellentétes ideoldgiat teremtetve a Gyagilev
impresszarioi vezetése alatt 4ll, a mifaj torténetét jelentésen meghata-
roz6 tarsulattal, az Orosz Balettal szemben. Egy pillantast vetve amazok
els6 nagy sikerére, Igor Sztravinszkij Trizmaddr cimi balettjére, amelyet
a Pierrette-el megegyez6 évben, 1910-ben mutattak be, megallapithatjuk,
hogy sem ott, sem a Petruskdban vagy a Le sacre du printemps-ban nem
talalunk beszédimitaciot vagy analogiat (azonban az 6sszes egyéb, akkori-
ban mar hasznalatos cselekvésanaldgia fellelheté benniik). A musique
parlante elutasitasa feltehet6leg Fokintdl eredeztetheto:

A cérevics nem mondta a balett-tradicidknak megfelelden: ,,én eljéttem”, ha-
nem egyszertien megérkezett; a hercegkisasszonyok sem mondtak: ,mi itt
szorakozunk”, hanem valdéban vidiman hancuroztak, nevetgéltek. Kascsej
sem mondta: ,,megsemmisitelek”, hanem valoban kévé akarta valtoztatni a
carevicset; a Foldontuli Szépség és a carevics sem beszéltek kezeikkel szerel-
miikrél [...] Egyszéval senki sem mesélt semmit sem egymdsnak, sem a ko-
zonségnek. Mindent cselekményes tanccal fejeztem ki.

[Labjegyzet: Elbeszélést alkalmazok, de narraciot nem. A Ttizmaddrban nincs
parbeszéd. Ivan semmit sem magyaraz el. Ez az alapvetd kiilonbség a régi és j
balett kozott.] >

Fokin megallapitasa mindenekel6tt a forgatokonyvre vonatkozik, de
utalhat a koreografiara és a zenére is. Ebben az uigynevezett ,,4j balettben”
- mas szoval a Ballets Russes alkotdsaiban — a personae dramatis némakka

> Michel Fokine, Memoirs of a Ballet-Master (Boston: Little Brown, 1961), 168-169. Magyar for-
ditasa: Mihail Mihajlovics Fokin (ford. B. Lanyi Mdrta), Az dr ellen (Budapest: Gondolat Kiado,
1968). ,,Kotetiinket az Iszkussztvo Kiad6 gondozasdban megjelent Protyiv tyecsenyija (Lening-
rad-Moszkva 1962) c. kotet alapjan édllitottuk 6ssze”, 179-180. A cikkben idézett labjegyzet a
magyar kiaddsban nem szerepel - a ford.
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valtak. Az ideoldgia csticspontjat a Le sacre du printemps jelenti, ahol a f6-
kusz teljesen a ,tancon” van, s a ritkdn el6fordulé pantomimikus szakaszok
teljességgel a ritualis tdncbol nének ki. A Pierrette ezzel szemben ,,az orosz
szinhdzi szcéna avant-garde experimentalistainak kozvetitGje”,”® ebben a
mtben a tdncos szakaszok teljes mértékben a pantomim forgatokonyvébol
nének ki. Véleményem szerint ez az elképzelés Bartok Béla Csoddlatos
mandarinjaval jut el csticspontjara, egy olyan miivel, amely talan meg sem
sziilethetett volna Dohnanyi Der Schleier der Pierrette-je nélkiil. Bartok
Béla szavaival: ,.egy szoveg nélkiili, komoly, mélyen megrazo szinpadi mi-
vet kaptunk, melyben a sz6 szerepét Dohnanyi rendkiviil jellegzetes zenéje
képviselte.”*

Forditotta: Fedoszov Julia

3 Lawrence Sullivan, ,,Arthur Schnitzler’s »The Bridal Veil« at the American Laboratory Theatre”,
Dance Research Journal 25/1 (1993), 13-20, ide: 13.

st Az eredetiben: ,,...a deep and gripping drama without words, in which Dohnanyi’s
most characteristic music takes the place of the spoken word”. Béla Bartdk, Schonberg
and Strawinsky, 72. A magyar forditas forrasa: Vikarius, i. m., 13.
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MTA BTK Zenetudomanyi Intézet

Dohnanyi Harfa-concertindjanak kérdései

»Amire a hdrfa valo”

1956 nyaran, a Harfa-concertino (op. 45) befejezése utan négy évvel Dohna-
nyi a kovetkezoket irta Kurt Stone-nak, az Associated Music Publishers
képvisel6jének:

Némi nézetkiilonbség tamadt Edna Philips [sic] és koztem, amit most nem
akarok részletezni. O tulsdgosan a Salzédo-iskola hatésa alatt 411, amely min-
dent csindl a harfaval csak azt nem, amire az valo.!

A tartozkodd megfogalmazas, mint azt sejthetjiik, mélyebb érzéseket,
s6t indulatokat leplez. Egészen a kozelmultig azonban csak feltételezéseink
lehettek arrol, miféléket, hiszen a Concertino keletkezési koriilményeirdl
alig lehetett valamit tudni. A mujegyzékek 1952 nyarara dataljak a kompo-
ziciot:* Dohnanyi ekkorra mar a harmadik tanévét zarta le a Florida State
University zongora- és zeneszerzés-professzoraként, és a tallahassee-i lete-
lepedés elsé nehézségeit jorészt maga mogott hagyva, otthonos polgara volt
az Egyesiilt Allamoknak — habar az dllampolgirsdgra még par évet vérnia
kellett. Ennél tobbet az életrajziroktdl sem tudunk meg: mintha szandéko-
san hallgatndnak a darab sziiletésének koriilményeir6l. Marion Ursula
Rueth a Dohnanyi tallahassee-i éveirdl sz6l6 szakdolgozataban épp ugy

' ,Ihad with Edna Philips some differences which I don’t want to discuss now. She is too much
under the influence of the Salzédo School which makes the Harp to everything, only not to
what it is made for.” Dohndnyi levele Kurt Stone-nak (AMP), 1956. janius 22. (MTA BTK ZTI
20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport Dohndnyi-gy(ijteménye [a tovabbiak-
ban MZA Dohnényi], MZA-DE-Ta-Script 81044).

2 Podhradszky Imre, ,The Works of Erné Dohndnyi”, Studia Musicologica 6 (1964), 357-373; James
A. Grymes, Ernst von Dohndnyi. A Bio-Bibliography (Westport, Connecticut-London:
Greenwood Press, 2001) = Bio-Bibliographies in Music, no. 86.; Kiszely-Papp Deborah, Dohnd-
nyi Ernd (Budapest: Magus Kiado, 2001) = Berlasz Melinda (szerk.), Magyar Zeneszerzdk 17.
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nem emliti,” mint Dohndnyi harmadik felesége, Zachar Ilona (Ilona von
Dohndnyi) a visszaemlékezéseiben, az A Song of Life-ban.* Még Vazsonyi
Balint, a Dohnanyi-kutatds uttordje is, aki pedig igyekezett minden életrajzi
eseménnyel és darabbal elszamolni konyvében, minddssze annyit jegyzett
meg rola:

Az 1952-ben keletkezett Concertino harfara (op. 45) csak 1963-ban keriilt be-
mutatasra, és ma is még avatott tolmacsra var. A hangszerelés problémaiban
oly tokéletesen eligazodé Dohnanyi, nemcsak 6tletes és szép, de egyuttal halas
darabbal ajandékozta meg ezt a mostohan kezelt mifajt.”

Kiilonds médon a hagyatékban is alig maradt fenn olyan dokumentum,
amelyben egyéltalan emlitésre keriil a Concertino.® A kevés nyomok egyi-
két, amelyen elindulhatunk, éppen a fentebb idézett levél jelenti: ebbdl ki-
deriil ugyanis, hogy a mi valamiféle felkérésre késziilt. Am a mtjegyzékek
tanusaga szerint Dohndnyi nem ajénlotta senkinek darabjit. Igy fordulha-
tott el6 — kovetkeztetett az utdkor -, hogy késve, csak a szerz6 haldla utan
mutattak be, s ezzel az egyetlen olyan, nagyobb apparatusu mive lett a
szerzOnek, melyet 6 maga soha nem hallhatott. Az AMP-nek irt levél 2006-
os felbukkanasanak kdszonhetéen azonban egyértelmiivé valt, hogy Doh-
nanyi Concertindja eredetileg Edna Rosenbaum Phillips (1907-2003) sza-
mara késziilt. S valoban: az autograf partitira-tisztazat cimlapjanak
tanusaga szerint is létezett valamiféle ajanlas, am ennek szovegét a szerzé
utobb akkuratusan dtsatirozta.

A konfliktus oka persze konnyen megfejthet6 — a levélidézetbdl is kide-
rill. A Philadelphidban mikodd, neves harfamtivésznd, Edna Phillips a
modern harfajaték atyjanak, Carlos Salzédonak egyik legkivalobb tanitva-
nya volt.” Nevét azzal irta be a zenetorténetbe, hogy a 20. szdzadi amerikai

* Marion Ursula Rueth, ,,The Tallahassee Years of Ernst von Dohndnyi”, MA thesis (Florida State
University, Tallahassee, 1962).

* Ilona von Dohndnyi, Ernst von Dohndnyi. A Song of Life, James A. Grymes (ed.) (Indiana Uni-
versity Press, Bloomington, Indianapolis 2002).

* Vazsonyi Balint, Dohndnyi Erné (*Budapest: Nap Kiado, 2002), 298.

¢ A Concertino keletkezési kortilményeit el6szor disszertaciomban (2010) irtam le, ldsd Kusz
Veronika, Dohndnyi amerikai évei (Budapest: Rozsavolgyi, 2015), 132-139.

Saul Davis Zlatkovsky, ,In Memoriam: Edna Phillips Rosenbaum”, The American Harp Journal
19/3 (Summer 2004), 55.
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harfairodalom szamos darabjat neki ajanlottdk: a kortars repertoar szu-
kossége miatt ugyanis tobb megbizast adott zenekari harfamtvek kom-
ponalasara, amihez a pénziigyi hatteret iizletember férje biztositotta sza-
mara.? Phillips azonban elkotelezett hive volt a modern, 4j hangszinekkel
és jatéktechnikéaval kisérletezé Salzédo-irdnyzatnak, s az id6s kordban is
megingathatatlanul konzervativ, az amerikai recenziékban az ,,utolsé ro-
mantikusként™ jellemzett Dohnanyival nem tudott egytittmikodni.
Aligha lehet persze meglepd, hogy az iit6hangszerszert jatékmodtdl sa-
jat hangszerén is idegenkedd zeneszerz nem alkalmazta a Salzédo iskola-
teremté munkdjaban, a Modern Study of the Harp-ban targyalt effektuso-
kat — példaul a papirdarabok hurok kozé cstsztatasat, a hirok korommel
valé iitogetését vagy kiilonboz6 pontjain vald jatékot." Szo se réla, besze-
rezte a Salzédo-konyvet, de a privat koényvtardban fennmaradt példany
makulatlan allapota arrél tantuskodik, hogy - finoman szélva - nem valt
mindennapi olvasmanyava. De hogy akkor ,,mire val6” Dohnanyi szerint
a harfa? Zenekari miveiben a hangszer altalaban figuralt vagy akkordikus
harmoniasort jatszik, s csak ritkan kap tematikus szerepet, olyankor is
tobbnyire mas hangszercsoportokkal egyiitt. A sajatos hangszin megjelen-
tetésének sokszor a nagyformat artikulalo szerepe van az adott kompozi-
cioban (példaul uj formaszakasz kezdetét jelzi, vagy tematikus visszatérést
hangsulyoz)," s gyakran a csticspontokra tartogatja a szerz6."* E nem kiilo-
nosebben karakterisztikus harfakezelést néhany esetben invenciézusabb
elemek szinezik, amelyek taldn 20. szdzad eleji francia szerzok, elsésorban
Debussy és Ravel hatasat mutatjak, bar az 6 megoldasaiknal mechaniku-
sabbak. A szamos hangszerelési érdekességet tartalmazé Gyermekdal-va-
ridciokban példaul a harfa egyarant szereplgje kiilonbo6zo, figyelemfelkeltd
gesztusoknak (mint példaul a sz6lohangszerével ellentétes iranyu glissando

8 Példaul Harl McDonald: Suite from Childhood Concerto, Vincent Persichetti: Serenade no. 10,
Paul White: Sea Chanty Quintet. Tébbek kézott e miivek kézirata is a University of Illinois at
Urbana-Champaign zenei konyvtaranak Edna Rosenbaum Phillips-gytijteményében talalhatd.

Lésd példaul a kovetkezd recenzid cimét: Clarence Jones, ,,Florida’s Youthful Oldsters: Last of
the Romantic Age Masters Not Slowing Down”, The Florida Times-Union (1958. oktdber 5.).

Carlos Salzédo, Modern Study of the Harp (New York: Schirmer, 1920).

Ezek mindegyikére taldlunk példat a fisz-moll szvitben (op. 19): a nyitdtétel 4. variacidjanak
homogén texturdjat és aszimmetrikus frazisait a harfa megszolalasai teszik atlathatobba; a
Scherzoéban a harfa csak a triétdl kezdve jelenik meg; az utolsé tétel végén pedig a nyitd szambol
visszaidézett anyaghoz tarsul a harfa.

S

Mint példéul a Szimfonikus percek (op. 36) varidcids tételének éteri 3. valtozataban vagy a fisz-
moll szvit nyitotételének méltosagteljes zard variacidjaban
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az 1. variacidban) és specialis zenei karakterabrazolasoknak (mint példaul
a ,zenélo ora” megidézése az 5. variacioban).

A hagyomanyos harfakezelés persze nem lehet meglepé Dohnanyi élet-
mivének ismeretében. Hiszen ha idés kordban tett is néhany tétova lépést
a kortars zeneszerzés-technikdk iranyaba - lasd példaul a meglepden disz-
szonans hangzasu zongoradarabot, a Burlettdt (op. 44/1) vagy Széléfuvola-
passacaglia (op. 48/2) tizenkéthangu témainditasat - stilusa mindig megle-
hetbsen konzervativ maradt. Igy mar énmagaban az is kiilondsnek, s6t
kissé rejtélyesnek latszik, hogy egyaltalan felmeriilt a Phillipsszel valo
egylittmikodés lehetdsége. Vajon milyen reményekkel fogadta el a megbi-
zast a zeneszerzd, és pontosan mi tortént kettejiik kozott? Miért 6vezi hall-
gatas a miivet az életrajzokban, miért nem jatszottdk Dohndnyi életében, s
miért nem tartozik azdta sem a harfairodalom gerincéhez? Az alabbiakban
els6sorban ezekre a kérdésekre keresiink valaszt.

A megrendelések szerepe Dohndnyi amerikai éveiben

Dohnényi amerikai hagyatéka nem bévelkedik tehat a harfadarab keletke-
zésével kapcsolatos forrasokban. Nemrégiben azonban 4j dokumentumok
bukkantak fel: nevezetesen a zeneszerz feleségének, Zachar Ilonanak sze-
mélyes napldi. A tiz amerikai év szinte minden napjat dokumentald, vaskos
tiizetek Dohnanyi egykori otthonabdl, a jelenleg mostohaunokaja, Dr.
Sean E. McGlynn tulajdondban 4llo, tallahassee-i hazbdl szarmaznak, s
ahhoz a hagyatékrészhez tartoznak, amelyet az 6rokés 2014-ben ajandéko-
zott a Magyar Tudomanyos Akadémianak. A benniik foglalt, kimondottan
személyes jellegii informaciok miatt a naplok csak eldzetes engedélykérés
utan kutathatok, és digitalizalasukat kovetéen varhatéan visszakeriilnek
Floridaba.

Tudni vald, hogy Zachar Ilona iréembernek vallotta magat, s néhany,
még Magyarorszagon kiadott zeneszerz6-életrajzanak sikerén felbuzdulva
az emigraciot koveté években is igyekezett publikacids lehet6séghez jut-
ni.” Rovid argentinai tartézkodasuk alatt meg is jelent egy regény tolla-

* Még Magyarorszagon megjelent konyvei példaul: Rossini, a melddia kirdlya (Budapest: Rozsa-
volgyi és Tarsa, 1942), Bellini (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1942), Donizetti, egy nagy zene-
kolto élete (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1944); illetve: ... és terjesztém a szent tiizet I-II.
(Grill Karoly Konyvkiaddvallalata, 1942) (utobbi targya Kazinczy). A szerz6 mindegyik esetben
S. [Salaczné] Zachar Ilona.
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boL* 4m az Egyesiilt Allamokban minden igyekezete ellenére sem tudta
megjelentetni irdsait — legaldbbis Dohndnyi haldla el6tt."” Jol szemlélteti
Zachar szinte grafoman eltokéltségét, hogy a régebbi és ujabb regénytervek,
a Dohnanyi visszaemlékezésein alapulé életrajz, az A Song of Life, valamint
férje teljes hivatalos levelezése, s persze a Magyarorszagon maradt csalad-
résszel vald intenziv kapcsolattartas mellett még arra is jutott energidja,
hogy napléban rogzitse mindennapjaik torténetét. Mivel ezeket a szovege-
ket nem a nyilvanossagnak szdnta, azok idegen szemnek meglehetdsen to-
redékesnek, zavarosnak téinnek. Ily médon még a Dohnanyi amerikai élet-
torténetében jartas kutaté szamara is kevéssé hasznalhatok - legalabbis
o6nmagukban. Ilona Magyarorszagra irt csaladi leveleivel parhuzamosan,
mintegy azok kiegészitéseként olvasva azonban rendkiviil értékesnek bizo-
nyulnak, hiszen Dohndnyiék emigracios sorsanak, s az arrél val6 gondola-
taiknak mellbevagoan 6szinte tiikrét adjak.

Olykor az is eléfordul, hogy a naplék mashonnan nem rekonstrualhat6
informdcidt tartalmaznak. Igy deriilt ki példéul, hogy a Hérfa-concertino
megrendelésére az eddig feltételezettnél jo egy évvel korabban, mar 1951
tavasza el6tt sor keriilt. Ugy tlinik azonban, Dohndnyinak nem ftilt igazdn
a foga ehhez a munkahoz, s a pénziigyi megfontolasokat hattérbe szoritva
inkabb zongoradarabokat komponalt: ,,nagy boldogsag nekem - irta errdl
Ilona. - Igaz, hogy ha harfa miivet irt volna, akkor fizetett volna ra az a new
yorki harfamiivésznd, de igy is nagyon boldog vagyok ezzel a zongorada-
rabbal, a Burletta-val.”'® Dohnanyi tétovazasa nem meglepd: tobb alkalom-
mal kifejtette ugyanis, hogy megrendelésre roppant nehezen dolgozik. Egy
masik, ez id6 tajt késziilt kompozicidja, az Amerikai rapszédia (op. 47) kap-
csan példaul ezt olvassuk visszaemlékezésében:

Mint a levélirast, melyet kiilonosen utdltam, mert nagyon nehezemre esett
[...] kompoziciéimat is halogatni szerettem, annal is inkabb, mert nem akar-
tam alkotni inspiracié nélkiil. [...] akkor szerettem csak irni, ha legaldbb bizo-
nyos fokig hangulatban voltam. Egy komponista, ha bizonyos rutinja van,
barmikor alkothat ,,valamit”, de az tavol fog 4llni attdl, amit ihletben teremtene.

" Elena Zachar, También Dios lo quiere (Buenos Aires: Editorial Jackson de Ediciones Seletas, é. n.).

> Dohnanyi haldla utan, annak kapcsan megjelent kotetei: Ilona von Dohdnyi, From Death to Life
(Tallahassee: Rose Printing Company, é. n.); Ilona von Dohanyi, When God Speaks (Tallahassee:
Rose Printing Company, é. n.).

16 Zachar Ilona naplobejegyzése, 1951. méjus 5. MZA Dohnanyi.
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[...] Amikor kellett a pénz, kénytelen voltam mégis ,rendelésre”, agynevezett
»comissio”-ra irni, ami kétszeresen nehezemre esett. Emlékszem, az ,Ameri-
kai Rapszodia” két évig késziilt, mert hidba tanulmanyoztam a régi amerikai
népdalokat, nem éreztem ihletet, hogy azt a révidke darabot 6sszehozzam, s
csak két év mulva jott el az id6 amidén végre ugy alkothattam meg ezt a mu-
vet, hogy megelégedetté tett."”

Mairpedig Dohndnyi soha életében nem élt olyan szerény anyagi koriil-
mények kozott, mint emigracids éveiben (1944-1960), tehat sokszor el6for-
dult, hogy ,kellett a pénz”. Amerikaban persze jobb volt a helyzet, mint a
haboru sujtotta Ausztridban (1944-1948), vagy akdr az argentinai masfél
év alatt (1948-1949), de az els6 néhany tallahassee-i év mindennapijait ezzel
egyiitt is stilyos anyagi nehézségek keseritették meg. Igy esett, hogy az élet-
miiben el6térbe keriiltek a tekintélyes honorariumokkal jaro felkérések:
egy-egy megbizas nyoman késziilt a 2. hegediiverseny (op. 43), a Stabat
Mater (op. 46) és a mar emlitett Amerikai rapszodia (op. 47) is."* Mindha-
rom miivel kapcsolatban fennmaradt a szerzédés valamiféle dokumenta-
cidja: ezekbdl és mas forrasokbdl tudjuk, hogy a Hegediversenyért Frances
Magnes hegediimiivészn6 2500 dollart, a Stabat Materért a dentoni fiiko-
rus 500 dollart, az Amerikai rapszodiaért pedig az Ohio University 1000
dollart fizetett."” Ezek persze nem voltak a munka mennyiségéhez mérhetd,
igazan nagy osszegek. Csak dsszehasonlitdsképp: Dohnanyi éves fizetése a
Florida State Universityn 8500-9000 dollar kozott mozgott ezekben az
években.” Nem egyszertien a komponalasért kapott pénzrdél volt tehat szo,
hanem arrdl a lehetéségrol, hogy a megrendelésre késziilt miivek biztosan,
s6t vélhetéen tobbszor is elhangoznak majd a megrendeld szervezésében

7 Bticsti és tizenet, 28, 33.

'8 Dohnényi opusszammal ellatott darabjai kozt ugyanis maskiilonben igen ritka a megrendelésre
frott kompozicié. Az Unnepi nyitdny (op. 31) esete kivételes: a Pest és Buda egyesitésének 50.
évforduldjat inneplé hangversenyre (1923. november 19.) Bartokkal és Kodallyal egyiitt 6 is
megbizast kapott egy reprezentativ zeneml megkomponaldsara. Emellett megemlithetjitk még
a nem kifejezetten felkérésre, de ahhoz hasonld indittatasbol, palyazatra készitett 1. zongora-
versenyt (op. 5b) és Szegedi misét (op. 35). Elébbinek egytételes verzidja a bécsi Bésendorfer-
terem megnyitasanak 25. évfordulojara kiirt zongoraverseny-palydzatra (bemutaté: 1899. mar-
cius 26., Bécs; a haromtételes valtozaté: 1899. janudr 11., Budapest), utobbi a szegedi fogadalmi
templom felszentelésére kiirt palyazatra késziilt (bemutato: 1935. oktdber 25., Szeged).

! Dohnanyi és Magnes szerz8dése, 1948. november 24. (FSU Kilényi-Dohndnyi). Tovdbba péld4ul:
Dohnanyi levele Herz Otténak, 1954. mércius 22. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script 82240.

% Dohnanyi anyagi helyzetérdl és bevételeirdl lasd Kusz, 34—-39.
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vagy eléaddsaban. Ezt legjobban az Amerikai rapszédia esete illusztrélja,
melyet pompas kiilséségek kozepette, az egyetem alapitasanak 150. évfor-
duléjan mutattak be, s ehhez méltéd fogadtatasban és figyelemben részestilt.
Marpedig Dohnanyinak nemcsak a sz6 szoros értelmében vett pénziigyi
elismerésre volt sziiksége uj hazajaban, hanem a k6zonség meghdditasara
is. Hidba volt ugyanis neve mar a szazadel6 6ta ismert az Gjvilagban, a ha-
bort utdn személyét érinté politikai vadaknak hitelt adva New York és az
észak-atlanti régio szinte teljesen ignoralta 6t. Vélhet6leg konzervativ zené-
je sem kedvezett megitélésének, mindenesetre dsszességében elmondhat-
juk, hogy a zenei élet periféridjara szorult. A tiz amerikai év alatt az id6s
Dohndnyi folyamatosan azért faradozott, hogy valtoztasson ezen - vila-
gos, hogy egy ismert és az amerikai zenei élet elitjében is elismert muivésszel
valé egytittmiikodés nagy mértékben segitette volna céljait.

A Concertino sziiletésének koriilményei

Dacara annak, hogy a fentebb idézett napldrészlet szerint Dohnanyihoz
1951 tavaszan érkezett valamiféle felkérés egy ,,new yorki [sic] harfama-
vésznd” szamadra irand6 darabra, a dokumentumok arrdl tanuskodnak,
hogy 1952 tavasza el6tt nem kezdett érdemben foglalkozni az tiggyel. Igaz,
1952. aprilis 25-én mar ugy utal impresszariéjanak, Andrew Schulhofnak
a felkérésre, mint egy régebben megbeszélt dologra: ,mint ahogy mar tu-
dod, a harfakompozicidt szivesen megcsindlom.”*! Valészintileg tobb oka is
lehetett annak, hogy j6 masfél évig halogatta a munkat, mindenesetre a
megrendelésekkel szemben érzett dltaldnos ellenszenve biztosan szerepet
jatszott benne. Nyilvan egyetemi elfoglaltsagai is kototték a kezét, hiszen
1952-ben is végiil a ropke — és munka szempontjabodl a szubtropusi forrd-
sag miatt sem idealis — nyari sziinetben keritett ra sort. Mivel harfat korab-
ban csak zenekari miiveiben haszndlt, alighanem az apparatussal kapcso-
latban is bizonytalansagot érzett. S persze kezdettdl foga akaddlyozhatta az
a koriilmény is, mely végiil megpecsételte a Concertino sorsat: ,esetleges
valtoztatasokba azonban csak gy megyek bele, ha azok sziikségességét
magam is belatom” - irta az imént citalt levelében, ami arra enged kovet-
keztetni, hogy nagyon is szamitott a megrendel6 elégedetlenségére.

2 Dohndnyi levele Schulhofnak, 1952. aprilis 25. Kozli: Kelemen Eva, ,, Kedves Mici... Dohnanyi
Ernd kiadatlan leveleibél, 1944-1958 (4. rész)”, Muzsika 45/11 (2002. november), 10-16, 10.
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Ezek utan aligha meglep6, hogy a tényleges kompoziciés munka is igen
nehézkesen haladt. Kordbban ezt csupan kozvetve, Dohndnyi egy John
Kirnhez sz016, barati levelébdl sejthettiik: a jelenleg ismert egyetlen olyan
dokumentumbdl, melyben a zeneszerz arrél panaszkodott, hogy alkotdi
munkdjat a politikai vadakkal kapcsolatos belsé nyugtalansag akadalyoz-
ta. A levél 1952 kora nyaran kelt — vagyis éppen a Concertino keletkezésé-
nek idején.”> Dohndnyi feleségének nemrégiben el6keriilt napléi azonban
hiven dokumentaljak a meglehetésen gyotrelmes folyamatot. Egy aprilis
6-i bejegyzésbol példaul arrdl értesiiliink: ,,Ernd is dolgozik egy harfakom-
pozicién, amit a Schulhofnak kiild, aki 500 dollart ajanl érte.” (Megfogal-
mazasa, azaz hogy Edna Phillips neve helyett Dohnanyi impresszaridjat
emliti, azt sugallja, hogy az tigyben 6 is kulcsszerepet jatszott.) Mar ja-
vaban benne jarunk az elviselhetetleniil meleg floridai nyarban, amikor
Zachar aggodalmasan megjegyzi: ,,Vérzik a szivem, ha latom, mennyit fa-
rad, pedig a kompoziciéja nem halad, [...] mindig Gjrairja, amit leirt.”*
Nyugtalansaga nem alaptalan: a zeneszerz6 ugyanis nemcsak roppant ki-
meriilt volt az egyetemi tanév végén, de hosszu id6 6ta egy megoldhatat-
lannak tin6 arciireggyulladassal kiiszkodott, melyet a légkondicionalas-
nak, illetve gyogyszer-allergidjanak koszonhetett. Zachar Ilona tobb
alkalommal rogzitette, hogy férjének folyamatos héemelkedése van, ami
megterheli a szivét is (ne feledjitk: Dohnanyi éppen ezekben a honapokban
toltotte be 75. életévét).

Legalabb olyan figyelemre méltd a bejegyzés masodik része — ,mindig
Ujrairja, amit leirt” -, mivel a Concertinébdl a legtobb Dohnanyi-miihoz
hasonléan nem maradt fenn vazlat vagy folyamatfogalmazvany, csupan
egyetlen tisztazat. Ilona futé megjegyzése tehat egy olyan, rendkiviil fontos
mozzanatra utalhat, miszerint a zeneszerz6 szandékosan nem 6rizte mega
kompoziciés munkdhoz kapcsolodo kéziratait. (Ezt a feltételezést alata-
masztja a Fuvola-passacaglia esete is: talan azért is maradt fenn az életmii
utols6 opuszanak a szokasosnal joval nagyobb forrasanyaga, mert a szer-
z6nek nem volt mar mddja megsemmisiteni, esetleg csak a publikalas utan
akarta felszamolni a munka dokumentaciojat.)

Nemcsak az id6jaras és a betegségek arnyékoltak azonban be 1952 nyarat
a floridai Dohndnyi-hdzban, hanem az anyagi nehézségek is. Az ilyen ter-
mészetli gondok, mint arrdl mar szé esett, persze Dohnanyiék egész ame-

22 Dohndnyi levele John Kirnnek, 1952. jinius 9. MZA Dohndnyi, MZA-DE-Ta-Script 82230.
# Zachar Ilona napldbejegyzése, 1952. julius 29. (ZTI Dohnanyi).

Dohndnyi-tanulmdnyok 2015



Dohndnyi Hérfa-concertindjénak kérdései 75

rikai periddusara jellemzdek voltak, hiszen dsszességében elmondhatjuk:
Dohnanyi statisztikailag atlagosnak mondhatd, ezzel egyiitt kissé méltat-
lan egyetemi fizetése, valamint korlatozott koncertlehetdségei nem hoztak
annyi bevételt, amennyi az 6ttagu csalad szamara kényelmesen elegendd
lett volna. Stulyos nehézséget jelentett példaul a tallahassee-i letelepedéssel
egy id6ben egyetemista kortva serdiilt gyerekek, az Ilona els6 hazassagabol
szarmazo6 Helen (Muci) és Julius (Ocsi) tanittatdsa. A Concertino keletke-
zésével egy idében Julius tanulmanyai akadtak el: ,,A szivem megreped, ha
arra gondolok, hogyan tanittatjuk Ocsit tovabb? Lehetetlen, nem birjuk”
- sohajt fel Ilona az imént idézett bejegyzésben.

Egy nappal késébb - julius 30-an - arrol értesiiliink, hogy Dohnanyi
»annyit vajudik azzal a harfa koncerttel, még két tétel sincs meg”. A meg-
jegyzés kivalt akkor sokatmondo, ha tekintetbe vessziik, hogy sztik harom
héten beliil, augusztus 17-én mar ,,Erné befejezte a harfa koncertet”. A ver-
senymii harom tételbdl all, amelyek koziil az utolsé - Dohnanyi életmiivé-
ben nem szokvanyos médon - egy lassu, kissé toredékes darab, amely szinte
kizarolag az I. tétel témait hasznalja. Még az sem kizart tehat, hogy a szo-
katlan befejezés kifejezetten a rossz koriilményeknek, a siirget6 hataridok-
nek tudhato be.

A Concertino stilusdrol

A Harfa-concertinénak persze nemcsak keletkezési koriilményeit 6vezik
kérdések, de bizonyos zenei sajatossagai miatt is magara vonja a figyelmet.**
Formai stratégiajat tekintve példaul feltétleniil kiilonlegesnek szamit az
életmuben: mind a tételtipusok és a tételrend, mind pedig az egyes tételek
formaldsa szintjén. Mar a haromtételes szerkezet sem magatdl értet6do, s
nemcsak azért, mert Dohnanyi versenymivei tobbségiikben négytétele-
sek, hanem mert a nyitotétel mérsékelt tempdja, az attacca tételkapcsola-
sok, illetve a Piti adagio finalé egyedi strukturat kdlcsonoéz a kompozicio-
nak. Fontos megjegyezni, hogy a szerzd ezt leszamitva soha nem zart
szonataciklust lassu tétellel. Tizennégy zenekari- és kamarazenekari ciklu-
saban mindig a hagyomanyos gyors-lassi-gyors dramaturgiat alkalmaz-
ta,? de lazdbb, szvitszert sorozatainak osszeallitisakor is elmaradhatat-

* A mi részletes elemzését lasd Kusz, 269-313.

» Zongoras kamaraszonatdk (op. 8, op. 21), vonésnégyesek (op. 7, op. 15, op. 33), zongoradtosok
(op. 1, op. 26), szextett (op. 37), szimfonidk (op. 9, op. 40), zongoraversenyek (op. 5, op. 42), he-
gedtiversenyek (op. 27, op. 43).
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lannak tekintette a gyors finalét.*® A lasst zarast még olyankor is keriilte,
amikor a mu végén egy korabbi tétel mérsékelt tempdju anyagat idézte fel.”

Legalabb ilyen meglepd a nyitotétel koncepcidja: annak ellenére ugyanis,
hogy Dohnanyi nagyszamu szonataciklusaban kivétel nélkiil szonata
(szonata-allegro) formaban irta a nyitétételt, a Concertino I. tétele mintha
mas uton jarna. A darab hullamzo harfakiséret felett lagyan betszo, fafu-
vos témaval nyit (A), melynek egy transzformalt alakja jelenik meg a maso-
dik szakaszban (B). Az A és B tématertileteket atvezetd jellegti szakasz (C)
zarja, amelyet a D-rész kovet egy nagyobb ivii, az eddigieknél jobban leke-
rekitett melddiaval. Tematikus szempontbdl iddig teljes joggal értelmez-
hetnénk szonata-expozicidként a format: eszerint az elsé hairom szakasz az
1. téma-teriiletnek, a zart és melodikusabb D-egység pedig a melléktéma-
nak felel meg. Az ,expoziciét” azonban nem koveti szabalyos kidolgozasi
szakasz, majd visszatérés. Ehelyett a négyrészes struktura (A-B-C-D)
még egyszer megismétlédik (A-B'-C'-D’), s végiil az A harmadik, rovi-
debb variansa is felbukkan (A”). A mi szerkezete leginkabb tehat egy két-
részes, parhuzamos formdra hasonlit. S6t a kétszer lejatsz6dé (A-B-C-D-
A'-B'-C'-D') és harmadszor is tjraindulni latsz6 sorozat (... A") olyan
hatast kelt, mintha a tétel csupan kivagata lenne egy végtelen zenei folya-
matnak. A tematikus fejleszté munka (kidolgozas) és a hangsulyos rekapi-
tulacié hidnyaban egy, a dramai szonataformatdl gyokeresen kiilonboz6,
konfliktusmentes, szemlél6d6 szerkezet jon létre, melynek liraisagat a ze-
nei anyagok gyengéd karaktere is hangsulyozza. Ugyanez a linearis elv
vezérli a masik két tétel felépitését: a scherzo-kozéptétel improvizaciosze-
riien sorakoztatja egymas utan a frazisokat, a lassu finalé pedig kétszer
ismétli tagas, boltives témajat, majd egy semmibe vesz4 zardszakasszal
kerekedik le.

A Concertinét jellemz6 ,,linedris” formai stratégia részben a sz6vésmod
kovetkezménye, mely 6nmagaban sem tipikus Dohndnyi életmtivében.
Legsikeriiltebb miiveire ugyanis nemcsak a szonata-elv(i dramaturgia, ha-
nem a Beethoventd], illetve Brahmstol 6rokolt tematikus fejleszt6é gondol-
kodasmod is jellemz6. A dallami kérvonalakat érintetlentil hagyé téma-

26 Példaul: Szerenad (op. 10), Humoreszkek szvit formdban (op. 17), fisz-moll szvit (op. 19), Szvit
régi stilusban (op. 24), Ruralia hungarica (op. 32), Suite en valse (op. 39).

77 A fisz-moll szvitben (op. 19) példaul a lassti témavisszatérés utan néhany iitemes, gyors, frappans
befejezést valasztott, az esz-moll zongora6tds (op. 26) valtozékony — részben lasst — finaléjat pedig
végiil ugyancsak némileg gyorsabb tempdban zarta (Allegro ma non troppo, tranquillo).
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transzformacié mint egy tételen beliili feldolgozasi technika ezzel szemben
alig fordul el életmiivében. Annal érdekesebb, hogy a Concertinoban - s
mellette a szintén kései fuvola—zongora Aridban (op. 48/1) - ehhez a kom-
poziciés médszerhez nyult a szerzé. A Concertino f6témaja az els6 sza-
kasz mindhdrom eléforduldsakor megjelenik (A, A, A"), mindannyiszor
- egy szakaszon belill is - kissé varialt alakban. Igen képlékenynek mutat-
kozik példaul az elsé harom hangkozlépés: hol a nagy szekund sziikiil fél-
hanglépésre, hol a kvartok egyike-masika alakul tritonussza. (1. kotta) Az
A-téma variansaibol szarmazik masik két formaszakasz anyaga is. A dal-
lam a B-szakaszban hatarozott, majdnem harcias karaktert kap, a C-sza-
kaszban ujra puhava valik - elébbiben els6sorban kitagulnak, utébbiban
inkabb sztkiilnek az eredeti hangkozok. Az A téma ilyen dominancidja
egyfel6l egységes tematikus arculatot ad a miinek, masfel6l azonban a
hangkozok képlékenysége miatt sajatosan elmosddott harmoniai vilagot
eredményez.

1. kotta. A Concertino tématranszformacioi
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A Concertino hangzasa és tématranszformacioi egyértelmien Debussy-
re emlékeztetik a hallgatot. Az I. tétel ,nem-dramai”, mégis feszes struktu-
rajardl a francia szerzé egy korai miive juthat esziinkbe: a Vonosnégyes
(1893). A Debussy els6 alkotoi periodusanak végét jelzo, j utakat keresd
darabrol az elemzdk altaldban ugy vélekednek: egyfeldl - kiilsdségeiben —
rokonsagot tart a mifaj klasszikus formai hagyomanyaival, masfelél azon-
ban - épitkezését, szovésmodjat tekintve — mdr a Faun délutdnjdanak szer-
keszté elve, az egytémas varialas, illetve a zenei egységeket szétfeszitd
arabeszk jellemzi.?® Dohnanyi mavében a Debussyvel rokon, gesztusszert,
kissé anyagtalan melodika hasonléan uralja a kiilonb6z6 témateriileteket,
s allandé varidlodasa ugyanugy megakadalyozza a szonata-dramaturgia
kibontakozasat. Mindemellett a darabra altalaban jellemz6 képlékeny har-
monia, a tonalitas hatarait kitagité dallamkorvonalak, a kvartok, tritonu-
szok és la-szeptimek gyakorisaga, a pasztellszint tonus, a hdrfa és a fuvola
kozponti szerepe mind-mind valamiféle impresszionista hangzas-kisérlet-
ként értelmezhetd.

Hozza kell tenni, hogy mig az egy tételen beliili tématranszformacio rit-
ka eljarasnak szamit Dohnanyindl, az nagyon is gyakori nala, hogy egy
szonataciklus két széls6 tételét egyazon téma kiilonboz6 karaktervariacidja
koti Ossze Liszt, s6t Bartok megoldasainak mintdjara. Az utdbbira utalva
Tallian Tibor példaul ugy fogalmazott a 2. zongoraverseny transzforma-
Cci6-parjardl: ,,az egyik az idedlis, a masik — ha nem is a torz, mindenesetre:
a groteszk.”” A tételek ilyen Osszekapcsolasa a Concertinoéra is jellemzd,
s6t a I11. tétel ugyszintén teljes egészében a nyitotétel A-témdjabol épitkezik
(lasd az 1. kottdn): mintha a kozéptétel jatékos hangja csupan muld sze-
szély lenne, s lecsengésével az I. tétel megvdlaszolatlanul maradt kérdései
Ujra el6térbe keriilnének. Itt azonban biztosan nem idealis és torz, vagy
akar idealis és groteszk szembedllitasarol van sz6. Ami a dallam- és har-
moniakezelés szempontjabdl ,impresszionista” és ,romantikus”, az a ka-
rakter tekintetében legfeljebb ,labilis” és ,,szilard”, ,nyugtalan” és ,, meg-
nyugvasra lelt”, ,disszondns” és ,harmonikus” egymds mellé allitasat
jelentheti. E kiilonos természeti kettdsség alapveto szerepet kap a mii kon-

2 A vonosnégyesrol lasd példaul: Paul Dukas-nak a mli bemutatojat kovetden irott elem-
z6 kritikajat (Revue hebdomadaire, 1894. 6sz, idézi: Léon Vallas, Claude Debussy et son
temps. Paris: Librairie Félix Alcan, 1932, 134-135).

¥ Tallidn Tibor, ,Magyar versenymu a 20. szdzad elsé felében”, in Zenetudomdnyi dolgozatok
1997-1998, Gupcsd Agnes (szerk.) (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1998), 151-162,
ide: 154.
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cepcidjaban, s a szokdsosnal egyedibbé teszi a ciklusszervezés funkcidjat,
bensdségesebbé annak mondanivaléjat.

A zaroététel 1ényege tehat, hogy benne a sok atalakulason keresztiilment
A-téma minden korabbitdl hatarozottan kiilonb6z6 formaban jelenik meg.
A tondlis bizonytalansagot indukalo, kétkvartos dallam egészen uj oldala-
rél mutatkozik be: a kissé korvonaltalan gesztusbdl magatol értédden egy-
szerli harmonizalasu, tagas, melodikus téma lesz. Raadasul az A-dallam
nemcsak dnmagaban valik tonalisan zartta, hanem harom egymast kévetd
megszolalasa egyetlen, kozel azonos sorokbdl épiild, boltives dallamot hoz
létre, amely nagyban kiilonbozik az I. tétel improvizativ témaexponalasai-
tol. A hangvétel is megvaltozik: az improvizativ szovést, légies atmoszféra-
jul tétellel szemben a III.-at sulyosabb, érzelmesebb alaphang jellemzi. Ezt
a valtozast a hangszerelés is meger6siti: bar eldszor a harfa intondlja a dal-
lamot, masodjara a csellok és bracsak szdlaltatjak meg, s ez a barsonyos,
espressivo, mélyvonods szin gyokeresen eltér a korabban hallottaktdl. Doh-
nanyi mintha Debussy fel6l Brahms felé fordult volna sajat stilusaba agyaz-
van az attdl kissé idegen, annak ellenall6 anyagot, és ebben mintha a régi
mintaképtdl valo elszakadas lehetetlensége jutna kifejezésre.

Zenébe foglalt titkok

A Concertino bens6séges narrativajaban alighanem jelent6sége van annak
is, hogy az utolso tétel, s egyben a teljes mu leghosszabb, legkiforrottabb
dallamat a mélyvonosok szolaltatjadk meg. Dohndnyi szamdra ugyanis a
cselld kiilonos jelentdséggel birt, mivel édesapja kivalo amatér gordonkas
volt. Els6 zenei élményei a gordonkahoz kotédnek, s jellemzd, hogy gyer-
mekkori miivei kozt egy sor csello-zongora-darab szerepel, koztiik els6
tobbtételes ciklusa is, az édesapjanak dedikalt dudszonata (1888, G-dur).
Csellora és zenekarra komponalt felndttkori miavét, a méltdn népszeri
Konzertstiickot is ugy szokas értelmezni, mint a keletkezése idején mar
nagybeteg édesapanak sz616 bucsut.”® Talan nem véletlenszert tehat a cselld
megjelentetése és — mintegy megoldasként — kozéppontba allitasa a Con-
certino benséséges intonacidjaban.

Emellett egy masik személyes kotddése is felmeriilhet a minek. 1950.
novemberi levelében Dohnanyi huga, ,Mici” - az évtizednyi levélanyag-

0 Vazsonyi, 104-106.
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ban kivételes modon - kottds feljegyzést kiildott batyjanak, amelyet a ko-
vetkezképp kommentalt:

Egyébként sok bajotok volt és van és a jot eddig még mindig nehéz aldozatok
révén kellett kiharcolnotok, semmi sem ment és megy siman Nalatok. Vaj-
jon azért van-e, hogy aztan mindent anndl jobban szeressetek élvezzetek??
Mindennek a vége olyan legyen, h. legyen okotok egy kedves vidaim melo-
diamra - mit széltok hogy ilyen valami nekem eszembe jut az én zenétlen
életemben? - tdncolni. Lefrom gondolatomat, fiitytiljétek el. [Kotta.] Ezt
most ki kéne dolgoznom, de nincs erre idém, varok erre ,hivatottabbak”-ra;
de van még egy gondolatom, persze a kidolgozast szintén a ,,technikusom”-ra
bizom. Talan még helyesebb, kedvesebb.

Ugye-e, egészen csinosak, érdemesek a feldolgozasra. Sajnos még zongoram
sincs, hogy kicsit kiprobalhassam.*

A Mici altal lejegyzett masodik, kissé bizarr melddianak tobb eleme is-
merds lehet szamunkra: kezdete csakugy kvartokat épit egymasra, mint a
Concertino f6témaja, hasonldéan bizonytalan tonalitasd, s még eléjegyzése
is megfelel az op. 45 elsé tételének. Vajon lehetséges-e, hogy a Concertino
kiillonds tematikdja kapcsolatban all ezzel a dallammal? Foglalkozha-
tott-e Dohnanyi a melodiaval a levél megérkezésekor, hogy aztan jo egy
esztendével késdbb tudatosan vagy ontudatlanul felidézze? A szerz6 né-
hany alkalommal korabban is meritett mar zenei inspiraciét a hozza ko-
zel alloktol, példaul a Gruber Emma témajara irt zongoravariacio-soro-
zatban (op. 4) vagy a ,,Bokay bdcsi témajara” irt valtozatokban (op. nélk.).
Nem teljesen alaptalan tehat kapcsolatba hozni a Concertino témajat Mici
dallamaval, s ez a specialis inspiraci6 osszefiiggésben lehet azzal a feltétele-
zéssel is, hogy a szeszélyes mozgasu dallam végiil az apa hangszerén nyug-
szik meg. Mas kérdés persze, hogy valdban lehet-e tudatossag a viszonylag
tavoli zenei rokonsag esetében, amikor a rendelkezésiinkre allo forrasok

! Dohnanyi Maria levele Dohnéanyinak, 1950. november 26. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script
80358.
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tandsaga szerint Dohnanyi nem tett erre utalast, sét Mici szinte egyaltalan
nem ismerte a Concertino keletkezési koriilményeit. Természetesen ha ezt a
kapcsolatot el is vetjiik, a Concertino vallomasszer(i bensdségessége akkor
sem vitathato.

Hogy a m inspiracidjaban ilyen szubjektiv motivumokat keressiink,
azt mindenekel6tt az utolsé litemek indokoljak. (2. kotta) Ebben a Poco
adagio szakaszban felbukkano, ereszkedd, kromatikus motivumtoredé-
kek egyszerre emlékeztetnek az I. tétel D-témajanak egy jellegzetes, mo-
dulalé fordulatara és a Scherzo alapanyagara, am a motivikus rokonsag itt
mar nem is fontos. Lényegesebb a zene sejtelmessége, kodbe veszd szine. A
harfa-glissandok és a pizzicato vondsok mellett az iistdob halk, el-elakadd
H-orgonapontja hatarozza meg a hangzast - talan nem tulzas ezt szivdob-
bandsokhoz hasonlitani. Az elhald liktetést, s a koriilotte lassan semmiveé
fosz16 anyagot valoszintleg az elmulas kifejezésének tekinthetjiik, mégpe-
dig az alkotd sajat elmulasaénak, amelyben a legfontosabb, legkorabbi ér-
zelmi kotelékek, igy az apa képe is felderenghet. Ha a Concertindt valami-
féle kései stilaris utkeresésként értelmezziik, melyben a zeneszerzé
hangszinnel, témdkkal, varidcids stratégiakkal, formaval egyarant kisérle-
tezett, az utolsd tétel egy olyan tagabb értelmezést is kindl, miszerint az
élete végére merdében 4j kornyezetbe keriilt Dohnanyi elszigetel6dését koc-
kaztatva sem tud mar elszakadni sajat hagyomanyaitol, s feloldodast csak
az elmuldstol var.
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2. kotta. A Concertino zaré iitemei

Az elmaradt bemutaté

Ha feltételezziik, hogy az imént kdrvonalazott narrativa valés — marpedig
a mi végkicsengése aligha sugallhat dontéen mast —, akkor tulajdonkép-
pen nem meglepd, hogy Dohnanyi nem szorgalmazta tulsagosan a bemu-
tatot. A megbizatas ellenére talan nem feltétleniil a nagy nyilvanossag elé
szanta ezt a vallomasszert zenét. Az elutasitds utan vélhetéleg nem akart
kockaztatni tjabb kudarcot sem, s6t talan ugy vélte, az intim mii nemigen
érvényestilhet jol koncertteremben.

Miutan Ilona napléjabdl pontosan értesiiliink arrél, hogy még 1952 szep-
temberében megérkezett a keserves munkaért cserébe nagyon is csekély-
nek érzett 500 dollaros honorarium, csak szoérvanyosan értesiiliink a foly-
tatasrol. Ugy tlinik, Dohnanyi egy év elteltével érdeklédhetett Phillipsnél,
hiszen egy évszdmot nem tartalmazd, augusztus 28-ra datélt levélben a
harfamiivészné stirt elnézéskérések kozepette igéretet tett arra, hogy dol-
gozni kezd a Concertindval, és megfeleld helyet-id6pontot keres a bemuta-
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tasara.’> Az utébb torténtek ismeretében azonban nagyon is kérdéses, hogy
Phillipset csakugyan szakmai és csaladi teendéi szolitottak el Dohnanyi
muvének tanulmanyozasatol. Valdsziniibb, hogy roppant kinosnak talalta
a szituaciot, s ezért halogatta dontését. Mindenesetre ezen a ponton még
nem szakadt meg végleg kapcsolatuk: Dohndnyi eurépai korudtja utdn
Schulhof egyszer még biztosan tervezett talalkozét Phillipsszel.”” Ettdl ta-
lan nem fiiggetleniil Dohnanyi feleségének egy 1956 6szén keletkezett leve-
lében is az a hiu remény jut kifejezésre, hogy a premierre mégis sor keriil-
het, mert taldn ,,a londoni sikerek hatottak az illeté holgyre”.** Nem igy
lett, s a bemutatd — legaldbbis Philipsszel és a szerz6 életében — sajnalatos
moddon elmaradt. S bar Dohndnyi htiga tudni vélt egy reménybeli magyar-
orszagi el6adasrol, erre természetesen aligha lehetett esély az 1950-es évek-
ben.” Dohnanyi Maria ilyen tajékozatlansaga is jellemz6 azonban: 6, aki
gyermekkora ota aktivan kovette batyja zenei mikodését, és Amerikaba
irott leveleiben is faradhatatlanul érdekl6dott az Gjonnan késziilt mutivek-
16l, s oldalakat tolt6tt meg a sosem hallott Hegediverseny, a Stabat Mater
vagy az op. 44-es zongoradarabok irant val6 vagyakozasanak taglalasaval,
a Concertindt alig emlitette.

S hogy miért bizonyulhatott Phillips hajthatatlannak? Egy visszaemlé-
kez6 szerint igen csalodott lett, amikor kézhez kapva a partiturat azzal
szembesiilt, hogy a darab az 6 izlésétdl tavol allo ,neoromantikus” stilus-
ban irdédott.*® Ezen kiviil azonban legalabb két fontos, zenei oka lehetett az
elutasitdsnak. Az egyik ezek koziil, hogy Dohndnyi miivében a sz6l6hang-
szer kevéssé reprezentativ modon jelenik meg; a szerz6 mintha nem abban
az értelemben szanta volna fszereplonek, ahogyan azt egy hagyomanyos
versenymu esetében varhatnank. A mi apparatus-jelolése persze részben
magyarazatot ad a hangszerkezelésre: ,,Concertino - irja az autograf, majd

> Edna Phillips levele Dohnanyinak, évszam nélkil, augusztus 28. MZA Dohnanyi, MZA-DE-
Ta-Script 80152.

3 Andrew Schulhof levele Dohnanyinak, 1956. oktéber 8. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script
812009.

* Zachar Ilona levele Schulhoféknak, 1956. oktdber 10. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script
82300.

35 Mici a kovetkezdket irta: ,,Alh’télag, Maga, Erném a harfaconcertéjarol irt Rékainak, aki azon-
ban nagy elfoglaltsdga miatt annak eladasarol lemondott (Igaz? Nem hiszem, hogy Maga ezt a
concertot neki ajanlotta volna.) Most azonban egyik tanitvanya, éppen a fent nevezett Lubik
leany [Lubik Hédi] szeretné jatszani és tudni, hogyan lehetne ezt a miivet megszerezni.” Doh-
nanyi Mdria levele Dohnanyinak, 1957. 4prilis 23. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script 81341.

3¢ Sara Cutler (American Harp Society) kozlése (email, 2008. szeptember 23.).
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egy sorral lejjebb — for Harp and Small Orchestra.” S érdemes figyelni a
pontos apparatus-jelolésre, hiszen Dohndnyi nagy jelentdséget tulajdoni-
tott a niilanszoknak. Tobbszor felhivta példaul a figyelmet arra, hogy hege-
diire és zongorara irt szonatdjanak pontos megjelolése zongora-hegedu-
szonata (tekintettel a billentytis hangszer dominans szerepére), de érdekes
az is, hogy egy nyilatkozata szerint a Gyermekdal-varidciék semmiképpen
nem tekintend? ,,3. zongoraversenynek”. A mii apparatus-el6irasa — figyel-
meztet Dohnanyi - egészen pontosan ugy szol: ,.for orchestra and obbligato
piano.”*® A harfa és a kiszenekar®” kiegyensulyozott viszonya, valamint a
szolohangszer visszafogott kezelése mindenesetre bizonyosan oka lehetett
annak, hogy Edna Phillips nem taldlta megfelelének a mtivet, hiszen a tex-
tara a harfajatékos szempontjabol nem kifejezetten mutatés. A harfa 6nal-
16 tematikus szerepet elvétve kap: csupan egy rovid témat a nyitdtételben és
a szoloszakaszt a zard lassuban. Mdsutt elsésorban a harmoéniai hattér
megteremtésében vesz részt, de még a Gyermekdal-varidciokbdl ismerds
effektusok is ritkan jellemzik szélamat - latvanyos candenzdrol pedig nyil-
vanvaldan szd sem lehetett egy ilyen, benséséges tonusu mi esetében. A
Concertino texturaja tehat szinte csak abban kiilonbozik mas, harfat is fog-
lalkoztatd zenekari Dohnanyi-miivektdl, hogy a harfa-szin folyamatosan
jelen van, illetve hogy az akkordfelbontasos kiséret a lehet6 legvaltozato-
sabb figurdciokban realizalodik.

A masik ok, ami miatt Phillips elutasithatta a mtivet éppen a mechani-
kus figuraciokhoz kapcsolodik. Akar a zeneileg legegyszertibb akkordjaté-
kot harfas szemmel vizsgalva is feltiinik, hogy Dohndnyi irdsmddja techni-
kailag nem teljesen kifogastalan. Ezt 6 maga is sejthette, hiszen felesége a
kovetkezoket irta egy levelében: ,,Gyonyort mi, de azt mondja, tébb dolga
volt vele, mint barmi massal idaig, mivel harfara irni igen nehéz és szokat-

*” Ennek megfelelden Grymes miijegyzékében példaul ,,Concertino” szerepel a cimben, s csak az
apparatus leirdsandl jelenik meg a harfa (Grymes, 50). Mas mijegyzékekben a mi a kovetkezd
cimekkel szerepel: ,,Concertino for Harp and Chamber Orchestra” (Podhradszky, 370, Ki-
szely-Papp, 29), Concertino hdrfara és kamarazenekarra (Vazsonyi, 363).

%8 Interju Dohnanyival, Athens, Ohio, 1958. (MZA Dohnanyi).

* A hangszerelés kapcsan meg kell még jegyezni, hogy a mijjegyzékek mindegyike a ,,kamaraze-
nekar” kifejezést hasznalja, pedig Dohnanyi kévetkezetesen ,,small orchestra” névvel illette a
kiséré egytittest. Ennek taldn azért van jelentsége, mert szemben egy kamarazenekar rogzitett
apparatusaval a zeneszerzé kifejezetten arra ad utasitast az autograf cimlapjan, hogy nagyobb
teremben torténd eléadas esetén a vondsok szdma novelendd (3-2-2-2-1 dsszedllitdsrol 6-5-
4-4-3-ra).
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lan.** Ennek ellenére Dohnanyi jatszhaté szélamot irt a szoldhangszernek
- kivalt ahhoz képest, hogy teljesen magara volt utalva, hiszen a kompona-
las soran nem tudott eléadémivésszel konzultdlni. Inkabb dgy tlnik,
mintha nem akndazta volna ki a harfa ,,mutatés” lehetéségeit, s nem alkal-
mazott volna olyan, bravirosnak hatd, technikailag mégsem bonyolult
megoldasokat, mint példaul a széles akkordfelbontasok. Egyszdval: har-
fairasmddja kissé halatlan, s mint ilyen, teljességgel kiilonbozik a Salzé-
do-féle, sok esetben show-elemekkel is tarkitott, extrovertalt stilustdl. Az
persze nem valoszind, hogy Dohnanyi latvanyos darabot tervezett volna,
de hogy tudatos lehetett-e a Salzédo-irdnyzattal valo ilyen szembenallas,
kérdéses. A darab elkésziiltét dokumentald rovid leirasban mindenesetre
yjra hangsulyt kapnak a technikai komplikaciok:

A harfa-koncert elkésziilt, és leirhatatlanul szép. Persze csak zongoran hall-
hattam egyenldre [sic], hiszen alig néhany napja kész; 12-15 percig tart, harom
tétel. Sok munka volt vele, mert E. nem volt szokva hdrféra irni, folyton peda-
lokkal, allasokkal stb. kellett kozben bajmolddni, de megérte a faradtsagot
[sic]. Sajnos egy harfamtvésznének lesz ajanlva, akinek joga lesz harom évig
ezt kizdrdlagosan jatszani, de ennek viszont az az el6nye, hogy 6 folyton fogja
jatszani, mert ki fogja akarni haszndlni ezt az id6t s 6 igazan elsérangt mu-
vésznd.*!

Bar Phillips nem jatszotta ,,folyton” a kompozicidt, épp ellenkezéleg, egy
masik Salzédo-tanitvany, Lucile Lawrence az 1970-es évek végén elGvette,
hogy atdolgozza: kénnyitsen Dohnanyi harfairdasmédjan, s 6sszességében
koncertszer(ibbé tegye a darabot. A New York-i illetéségli Lyra Music
Company altal 1981-ben megjelentetett kotta kizarélag a harfa-szélamot
tartalmazza. A hdrfaszélam megkozelithet6bbé tételének érdekében a koz-
read6 ujjrend-javaslatokkal élt; vélhetden ezért rendezte at a zongoris-
ta-szerz6 szamara logikusabbnak tiing, 6t6s osztasu arpeggios anyagokat a
négy ujjal jatsz6 harfas kezére; s ezért keriilhetett sor a nehezen jatszhato,
repetitiv tematika csalafinta harfasitasara (két kézre osztasara) is. S bar al-
litélag a kiadvany hatdsdra Amerikaban tobben ujra musorra tlizték a
kompoziciot*” - vagyis az emlitettek feltételezhetéen valoban idiomatiku-

0 Zachar Ilona levele Dohnanyi Mariahoz, 1952. augusztus 10. (OSZK).
1 Zachar Ilona levele Dohnanyi Maridhoz, 1952. augusztus 25. (OSZK).
2 Sara Cutler (American Harp Society) kozlése (email, 2008. szeptember 23.).
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sabba tették Dohnanyi harfaszélamat — a kozreadas rendkiviil sok gyenge-
séggel kiizd. Ezek koziil mindjart a legzavardbb, hogy a kiadvany nem koz-
li céljat, elveit, de tulajdonképpen a kozreadd nevét is elhallgatja, mint
ahogy azt is, hogy miféle kézirat alapjan késziilt. Amennyiben abbdl a sza-
munkra ismert egyetlen tisztazatbol, melynek egy Lichtpausra irott pél-
danya Kilényi Edward tallahassee-i otthonabdl 2002-ben keriilt az MTA
Zenetudomanyi Intézetének Dohndnyi-gy(jteményébe, rendkiviil sok
pontatlansagot azonosithatunk. Hogy a mi teljes dinamikai berendezése
mintha egy szinttel feljebb lépne (azaz példaul mezzoforte helyett forte,
forte helyett fortissimo szerepel), illetve hogy a kozreadd sok helyiitt oktav-
val erésiti a harfa fontosabb dallamhangjait - még csak-csak elfogadjuk, ha
figyelembe vessziik, hogy a kiadvany egyik célja feltehetdleg a harfa hang-
zasbeli sulyanak novelése lehetett. Ettél azonban figyelembe lehetett és kel-
lett volna venni a szerzé aprolékosan kidolgozott dinamikai rendjét. Hogy
a kotta szerint Edna Phillipsnek szol az ajanlds, szintén érthet6, mivel a
megbizas tulajdonképpen teljesiilt, rdaddsul a kozreaddst Edna tandra ké-
szitette (bar mint tudjuk, az ismert autografon valaki - valészintileg Doh-
nanyi - kihdzta a nevet). Semmiféle mentség nincs azonban az olyan atala-
kitdsokra, mint a tételszamok elhagyasa, vagyis a Concertino egytételes
muként valo kozlése, illetve a harfaszolam transzponaldsa tobb helyiitt. A
kozreado feltehetSleg ugy vélte, a hangzason nem valtoztat, hogy nala a IIL
tétel H-dur helyett 7 bé el6jegyzésben szolal meg, a harfajatékos elott ily
moddon teljességgel rejtve marad azonban a md h-mollbél H-durba tarté
hangnemi terve, nem beszélve a haldl-hangnemek szimbolikajardl.

x* % %

Ugy tlinik tehat, mintha a Concertino valamiféle balcsillagzat alatt sziile-
tett volna, azzal az elditélettel, hogy a megrendeld tetszését ugysem nyeri
majd el (valészintleg Dohnanyi impresszaridjanak jelentds szerepe volt ab-
ban, hogy a szerz6 egyaltalan elvallalta a mi megkomponalasat). A rossz
el6érzetek beigazolodtak: Edna Phillips soha nem adta elé a darabot. Eb-
ben azonban valészintileg nem csak a stilussal kapcsolatos nézeteltérések
jatszottak szerepet, mint ahogy azt elsére gondolhatnank, hiszen ha igy
volna, valdszintileg egyaltalan nem keriilt volna sor a megbizatasra. Lega-
labb ilyen nagy problémanak latszik a mu visszafogott, bensdséges alapto-
nusa, mely nem biztosit csillogo sikert a szolistanak. Ugyanakkor, amit a
darab cserébe nyujt — a konzervativ emigrans zeneszerz6 komor valloma-
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sat —, az 1950-es évek Amerikdja valdszintileg sem érdekesnek, sem hiteles-
nek nem talalhatta. Ezzel Dohnanyi is tisztaban volt: a m{i mostoha recep-
ciojat valdszintileg kedvezotleniil befolyasolta, hogy a dokumentumok
szerint 6 maga sem siirgette el6adasat, s6t mintha valamelyest leplezte is
volna a kudarcot. A m sikertelenségének tehat szamos, egymassal dssze-
tiiggd oka van, kudarca azonban mindenképpen végzetszeru: az a m, me-
lyet életbevagdan fontos lett volna mutatossa, alkalmassa komponalni,
hogy Edna Phillips és kore segithesse Dohndnyi amerikai érvényesiilését,
talan a teljes életmi legintimebb, leginkabb befelé forduld, s egyben leg-
megrendit6bb darabja lett.
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Hogy pontosan milyen 0sszhangzattan példat kellett megoldania a tizen-
hét éves Dohnanyi Ernének zeneakadémiai zeneszerzés-felvételijén, s a si-
keres vizsga hatasara hany lépcs6t ugrott at 6romében;' miképp vélekedett
Hans Koessler a tiszta kvint-sziik kvint parhuzamroél,* a hegyi turardl, és
miért ajanlotta — ezzel szemben — Eugen D’Albert a kerékparozast;® hogy a
Steinway vagy a Bosendorfer zongora jobb-e;* s hogy hany éves Dohnanyi,
amikor el8szor tapasztalja: ujjai nem jarnak mar olyan kénnyen, mint ami-
kor akar hetekig-honapokig nem kellett a billentytikhoz nytlnia® - sok
egyéb kozott ezekre a kérdésekre kapunk valaszt a Kelemen Eva kozreada-
saban megjelent Dohnanyi-levelekbdl. De olvashatunk még arrdl is, miféle
macskazenét csaptak egy osztrak hegyi falu lakosai Dohnanyi iranyitasaval
a 2. vilaghaboru befejezését kovetd zavaros és nélkiilozéssel teli honapok-

Dohnényi Erné levele édesapjahoz, Dohnanyi Frigyeshez, 1894. szeptember 14. Kelemen Eva
(6sszedll.), Dohndnyi Ernd csalddi levelei (Budapest: Orszagos Széchényi Konyvtar - Gondolat
Kiad6 - MTA Zenetudomanyi Intézet, 2010) [a tovdbbiakban Csalddi levelek], 47-49.

> Dohnanyi Erné levele édesapjahoz, Dohnanyi Frigyeshez, 1894. szeptember 21. Csalddi levelek,
49-50.

Dohnanyi Erné levele édesapjahoz, Dohndanyi Frigyeshez, 1897. jtlius 17. Csalddi levelek,
83-84.

* Dohnanyi levele higahoz, Dohnanyi Maridhoz, 1900. aprilis 2. Csalddi levelek, 111-112.
* Dohnanyi levele hugédhoz, Dohnanyi Maridhoz, 1915. julius 28. Csalddi levelek, 154-155.
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ban;® miért kovérek az argentin ndk, s ,gombdcok” az argentin kutyak;’
hogy melyik amerikai egyetemen bamultdk a zeneszerz6-zongorista—kar-
mester—tanar Dohndnyi sokoldalisagat ugy, ,,mint borja az tjkaput”,® s
melyiken tort ki majdnem verekedés a hallgatok kozt, hogy bejussanak
mesterkurzusara.” Csupa olyan apré momentum, amely kozelebb hozza
szamunkra Dohnanyi Erné regénybe illé6 fordulatokban gazdag életének
mindennapjait. Elsdsorban éppen az efféle részletek miatt oly tanulsagos
Kelemen Eva munkéja mindazok szdmadra, akik érdeklédnek a 20. szdzadi
magyar zenetorténet e kiemelkedd figurdja irant. Hiszen - ahogy beveze-
t6jében a kotet Osszeallitéja maga is irja — a levelek egy része, kiilondsen a
Dohndnyi zeneszerzdi vagy eléadomiivészi munkdssagara vonatkozo, 1é-
nyegesebb informaciokat tartalmazo irasok (illetve azok részletei) mar ko-
rabban is megjelentek itt-ott: részben maga Kelemen Eva kozreadédsaban,
részben masutt a Dohnanyi-irodalomban, példaul Vazsonyi Balint
monografidjaban,”” majd pedig a 2002-ben alapitott Dohndnyi Archivum
munkadja nyoman megjelend publikacidkban. Ennek ellenére — vagy talan
éppen ezért, hiszen a megismert levelek szinte ,,étvagyat” csinaltak a tobbi-
hez - talan nem volt még olyan, Dohnanyival kapcsolatos publikacio, ame-
lyet nagyobb varakozas dvezett volna.

Kelemen Eva tobb mint két évtizede gondozza nagy odaadéssal az Or-
szagos Széchényi Konyvtar Dohnanyi-hagyatékat. A gyijtemény rendki-
viili gazdagsagardl és a kurator ért6 figyelmérol szamos publikacidja'! mel-
lett példaul a zeneszerz6 haldlanak 50. évforduldjara késziilt, az Orszagos
Széchényi Konyvtar (OSZK) Szinhdaz- és Zenemitaraban bemutatott kial-
litdson is meggy6zddhettiink, melyet szintén 6 rendezett.”” Kelemen Eva
korabbi, terjedelmes levélvalogatasa a Muzsika hasabjain jelent meg 2002-
ben, egy masik jubileum, Dohnanyi sziiletésének 125. évforduldja alkalma-

¢ Dohnanyi levele higahoz, Dohnanyi Maridhoz, 1945. november 12. Csalddi levelek, 167-170.
7 Dohnanyi levele hiigahoz, Dohnanyi Maridhoz, 1948. majus 5-12. Csalddi levelek, 218-219.

8 Dohndnyi levele hiigdhoz, Dohnanyi Maridhoz, 1948. december 25. Csalddi levelek, 225.

° Dohnanyi Ilona és Erné levele Dohndnyi Mariahoz, 1949. januar 17. Csalddi levelek, 226-227.
1 Vazsonyi Bélint, Dohndnyi Erné (Budapest: Zenemtikiadd, 1971).

1 Lasd pl. Kelemen Eva, ,,Az Orszdgos Széchényi Kényvtdr Dohnanyi-gytijteménye”, in Dohndnyi
Evkonyv 2002, szerk. Sz. Farkas Marta (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002), 149-160;
ud., ,Dohndnyi Ernének dedikalt kottdk az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenemitaraban), in
Dohndnyi Evkényv 2005, szerk. Gombos Laszl6, Sz. Farkas Mérta (Budapest: MTA Zenetudo-
manyi Intézet, 2005), 33-62.

12 A kiallitasrol 1asd Kusz Veronika, ,Dohnanyi, évfordulok”, Muzsika 53/5 (2010. majus), 26-27.
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bol.? Szerencsére nem kellett tjabb kerek évforduldra varni, hogy a Gon-
dolat Kiadd, az Orszagos Széchényi Konyvtar és a Magyar Tudomanyos
akadémia Zenetudomanyi Intézete kozos kiadvanyaként publikalt, gusz-
tusos kiilsejii kotetet a keziinkben tartsuk.

Kelemen Eva az OSZK Dohnanyi-hagyatékdnak masfél ezer levelébdl
195-6t valasztott a kotetbe, melyekhez a koriiltekinté mérlegelés eredmé-
nyeképp 74 tovabbi dokumentumot tdrsitott a Zenetudomanyi Intézet
Konyvtaraban talalhaté Dohnanyi-gytjteménybdl, 17 levelet az egykori
Dohnéanyi Archivum anyagabol (amelyet ma a ,,Lendiilet” 20-21. Szazadi
Magyar Zenei Archivum és Kutatécsoport gondoz), illetve hetet a British
Library-bél. A kézlemények szama igy 6sszesen 295-re rug. Ezek zome, 281
iras (legalabb részben) Dohnanyi tollabdl valo, a maradék 14 pedig, melyet
a kozreado fiiggelékként kozol, a neki szo6l6 killdeményekbdl ad izelitét.

A levelezdpartner az esetek nagy tobbségében a zeneszerz6 huga, az Er-
nonél alig fiatalabb Maria, azaz Mici, akivel Dohnanyi egész életében igen
bensdséges kapcsolatban allt. Az irasok magyar nyelviiek, Erné sziileivel és
huigaval kizérdlag igy levelezett, bar - ahogy Kelemen Eva a bevezetdben
fogalmaz - ebbe ,,gyakran keveredetek a pozsonyi »biirgerlich« hétkozna-
pok jellegzetes németes kifejezései”.* A kozreadé megallapitja, hogy a né-
met szavak gyakorisaga fiigg a felad6 tartézkodasi helyét6l. Hozzatehetjiik,
hogy ezzel parhuzamosan az amerikai évekbdl szarmazo levelekbe angol
szavak szivarogtak, illetve hogy Dohnanyi nyilvan érzékelte és ki is hasz-
nalta a kétnyelviiség sajatos bajat, példaul amikor stirti idézdjelezés kozben
azt irja: ,,A »Wirtschaft« »gangban« van mar, s »Essezeugre« van sziik-
ség”.?

A levelek kronologikus sorban, datélasukra, leléhelyiikre vonatkozé in-
formaciokkal, gondosan adatolva, s angol nyelvii kivonattal ellatva szere-
pelnek a kotetben. Az értelmezésiiket segitd jegyzetek Kelemen Eva sajat
bevallasa szerint ,els6sorban olyan érdekl6d6knek kivannak tampontul
szolgalni, akik e kotet kézbevétele és elolvasasa utan kedvet éreznek ahhoz,
hogy koézelebbrol is megismerkedjenek [...] a brilidns zongorajatékossal és
sikeres zeneszerzovel, a hegyeket oly nagyon kedveld, j6 kedélyt testvérrel,
vagy az embert probalo nehézségeket bolcsen szemléld, élete végéig farad-

1 Kelemen Eva, ,Kedves Mici... Dohnényi Erné kiadatlan leveleibdl, 1944-1958 (1-4. rész)”,
Muzsika 45/8-11 (2002. augusztus-november), 6-12, 20-25, 10-16, 10-16.

“ Csalddi levelek, 14.
> Dohnanyi Erné levele hugahoz, Dohnanyi Maridhoz, 1901. julius 10. Csalddi levelek, 122.
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hatatlanul [...] munkdlkodé id6s professzorral”.’® Megfogalmazasa igen
szerény, hiszen a jegyzetek elkészitését minden bizonnyal tetemes kutatd-
munka el6zte meg, igy a sztikebb téma kutatéi is nagy haszonnal bongész-
hetik Oket.

Kelemen Eva a bevezetésében azt a reményét is kifejezi, hogy az eddig
emlitetteken kiviil egy tovabbi funkcidt is betolt majd a gyQjtemény: ,az
elsédleges forrasokon alapulé komplex kézlésmadd, értelmezésektol, érzé-
sektol, felhangoktdl mentes életrajzi attekintésiil is szolgalhat.”” Erre valo-
ban sziikség van, hiszen sok Dohnanyival kapcsolatos publikaciéra a mai
napig jellemz6 az erds pozitiv vagy negativ iranyu elfogultsag, nem be-
szélve arrdl, hogy a 2002-ben uj lendiiletet kapott kutatds még nem tudott
el6allni a Vazsonyi Balint-féle, apologetikus targyaldsmodja és hianyos
adatolasa miatt erdsen problematikus Dohndnyi-konyvet felvalté szerzo-
monografidval.

Ennél is jobban hangsilyoznam azt az egyediilalld érdemét a gydijte-
ménynek, hogy az irasokbol végre mindenki szdmara ,,megszolalhat” Doh-
nanyi hangja. Ez pedig az 6 esetében rendkiviili dolog, hiszen ahogy zon-
goramiivészként is kevés emléket hagyott az utdkorra (a kotet persze ebbdl
is ad egy kis izelit6t a CD-mellékleten), gy zenemiivein kiviil alig maradt
fenn barmiféle irasa. Szemben legtobb kortarsaval 6 nem szerette magya-
razni miveit, kompozicids stilusat, igy aztan a kutatas kénytelen beérni
egy-egy parmondatos miismertetéssel, néhany feliiletes interjuval, vagy az
amerikai években kinkeservvel megtartott, zongorazassal egybekotott fel-
olvasdsok szovegével, ha Dohndnyi esztétikdjara kivancsi. Ugyanigy teher-
nek érezte a mindennapi események rogzitését, egyszertibben szolva: bor-
zasztoan lusta levélird volt. Ezt 6 maga is beismerte; s hol talalt ra kifogast,
hol még azzal sem farasztotta magat: ,,Valésagos scandalum - haborog 6n-
magan egy apjanak szol6 levélben -, hogy miéta Amerikaban vagyok, - s
ennek mar majdnem 5 honapja - még nem irtam haza.”® Micinek kevésbé
elegdnsan fogalmaz: ,,Kedves Miczi! - irja elsé berlini koncertjeirél — En
nagy rinocerosz vagyok, mert (mar 2.-ik eset) 8 napig zsebembe hordok
vagy 6 levelet. Ha papa véletleniil ki nem szid, mert nem irok, ki tudja,
meddig maradtak volna azok ott.” A kotet 176. és 177. szamu levele kozt

16 Csaladi levelek, 16.

7 Csalddi levelek, 16.

'® Dohnényi Erné levele édesapjahoz, Dohnanyi Frigyeshez, 1901. marcius 18. Csalddi levelek, 117.
¥ Dohnényi Erné levele hugahoz, Dohnanyi Maridhoz, 1897. oktdber 21. Csalddi levelek, 89.
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1év6 idébeli szakadékot (elébbi 1923-as, utobbi mar 1942-es datalasa) azon-
ban nemcsak Dohnanyi kényelmessége okozza, hanem hogy ebben a két
évtizedben egy varosban élt hugaval (Budapesten), igy a levelezést minden
bizonnyal gyakori személyes talalkozasok helyettesitették. Ezzel szemben
igen jol dokumentaltak a zeneakadémiai és a palyakezdd évek, illetve az
emigracios idészak, kiillonosen a Magyarorszag elhagyasa és az Amerika-
ban valo letelepedés kozott eltelt, csaknem pontosan 6t esztendd, 1944
6sz€t6l 1949 6széig.

Talan éppen ez utdbbiak, vagyis a habort és a ,,bolyongas” éveibdl valod
levelek a legizgalmasabbak: ,,[...] félelem az élet megrontoja!” - irja a zene-
szerz6 egy alkalommal,”® s ehhez tartja is magat. Nehéz megfogalmazni,
mité] hatnak olyan tiditének a stlyos egzisztencialis nehézségek kozepette
irt, egyszertien fogalmazott, fanyar humorban gazdag sorok. A kiilonbség
talan felesége és huiga panasszal teli levelei mellett érezhet6 igazan, hiszen
mindig Dohnanyi volt az, aki csalddtagjait nyugtatni és vigasztalni igyeke-
zett. ,Kedves Mici, kérem ne tessék izgulni, semmi bajom nincs. Egyélta-
lan soha ne tessék énmiattam izgulni; nem érdemes. Eleget izgul Icyke,
szintén foloslegesen” — irta egyszer,” s hasonlét nagyon gyakran. Mici
azonban izgult és aggddott, rettegve féltette batyjat: attdl tartott, hogy tul-
sagosan sokat dolgozik, s hogy minden eréfeszitése ellenére sem jut tehet-
ségéhez mélto statushoz. Folyton méltanytalansagot sejtett, melynek or-
voslasara ki nem fogyott a javaslatokbdl - olykor szinte felbosszantva ezzel
Dohndnyit: ,,Itteni életiinkrdl Icyke pontosan beszamol - irta a zeneszerzo
b6 egy esztendével amerikai letelepedésiiket kovetden — s igy nem volna
mit irnom, ha nem akarnék bizonyos tévhiteket eloszlatni, melyek részben
a levelek félremagyarazasabdl, részint az itteni egészen mas mentalitasnak
nemismerésébdl erednek. Az itteni egyetemeket nem lehet a miénkeivel
osszehasonlitani. [...] Miutan a rendelkezésre allé pénz kiilonb6z6, néhol
nagyon sok, mashol nagyon kevés, a tandrok fizetése nem lehet egyontetd.
A Harvard Egyetemen (Boston) mely alapitvanyos és egyike a legrégibbek-
nek, a legkisebb fizetés 1000 dollar havonta, mig nalunk a legnagyobb ami
nekem van. Fizetés emelésrol tehat sz6 sem lehet, errdl tehat ne beszéljiink.
[...] Hogy [Andrew Schulhofnak] a percenteket addig kell fizetnem, még
akkor is, ha szerz6désem vele lejart, amig ezt az alldasomat birom, az itten
olyan vilagos, mint 2szer 2 négy. Nem szabad eurdpai mentalitassal gon-

? Dohnanyi Erné levele hugahoz, Dohnanyi Maridhoz, 1947. oktober 12. Csalddi levelek, 200.
2! Dohnanyi Ernd levele hiigdhoz, Dohnényi Mariahoz, 1955. julius 3. Csalddi levelek, 248.
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dolkodni, s nem szabad elfelejteni, hogy ez az allam pénzszerzésen alap-
szik, de ez a pénzszerzés ma époly nehéz, mint Europaban.”*

Mindez persze nem jelenti, hogy Dohnanyi levelei olykor ne lehetnének
megrenditek — éppen kiegyensulyozott, s6t deriis alaptonusuk miatt olyan
megrazé egy-egy megjegyzés példaul a hadifogolytaborban meghalt Matyi
fidra, vagy az elpusztult Bécsre vonatkozdan. Sajatosan megdobbent6 az
a levélrészlet is, melyben a kovetkezé mondatok keriiltek egymas mellé:
»A multkori tamadasnal lattunk egy amerikai gépet lezuhanni - irja
G06dollérdl 1944 juliusaban —, mely ca. 200-300 méterre esett le téliink, és
porra égett, ugyanakkor egy masik géprol 7 ejtéerny6s szallt le (pont fe-
lettiink volt a légi csatal) - A szimfonia elsé tételét tegnap fejeztem be.
Nagyon szép! 18 percig tart, és mégsem hosszu.”>* Dohnanyi érzelmi
mélypontra egyébként nem a politikai vadak és az azokbodl ered6 akada-
lyoztatasa miatt jutott, hanem azért, mert a biirokratikus nehézségek, az
anyagi problémak, illetve masodik felesége sértettsége miatt 1946-1947-
ben nem sikeriilt a hazassagot lezarni, s ezért j élettarsaval - leendd har-
madik feleségével -, illetve az 6 gyerekeivel sokaig egyetlen orszagba sem
kaptak egyiitt beutazdsi engedélyt, marpedig egyiitt akartak maradni. Igy
keriiltek végiil Argentinaba, de Dohnanyi ezen a ponton mar Dél-Ameri-
kat sem banta, s odaig jutott, hogy egyszer mélységes kiabrandultsaggal
irta: ,,megutalta” Europat.** Az 1946-1948-as levelek tekintélyes részében
egyébként a testvérek arrol targyalnak, miképp lehetne Dohnanyi Magyar-
orszagon maradt konyveit, kottdit pénzz¢ tenni, illetve kijuttatni hozzajuk.
Az ezzel kapcsolatos egyeztetések olyan kaotikus koriilményeket festenek
az olvasé elé, hogy csak csodalni tudja: egyaltalan megmaradt valami Doh-
nanyi hagyatékabol. ,,Kérdezi, hol van az op. 2, op. 3, op. 4. etc. etc.” - irja
egy alkalommal a zeneszerz6é a huganak. ,,Ha ez a kérdés a kéziratokra
vonatkozik, nem tudom” - sz6l a megdébbentd valasz.” Ezeket és egyéb,
meg nem valaszolt kérdéseket olvasva értékelhetjiik igazan az OSZK gytj-
teményét és persze e kiadvanyt is.

22 Dohndanyi Ernd levele hiigdhoz, Dohndnyi Maridhoz, 1951. méjus 18. Csalddi levelek, 242.
» Dohnanyi Erné levele hugahoz, Dohnanyi Mariahoz, 1944. julius 7. Csalddi levelek, 164.
** Dohnanyi Erné levele Szlabey Ernénéhez, 1948. februar 4. Csalddi levelek, 226.

» Dohndanyi Ernd levele higdhoz, Dohndnyi Maridhoz, 1958. december 13. utan. Csalddi levelek,
262.
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A kotetben valo tajékozodast, illetve a tovabbi ismeretszerzést komplex
mutatérendszer segiti. Kelemen Eva egyebek mellett kozli a levelekben em-
litett Dohnanyi-muvek jegyzékét, azonositja az irasokban eléfordul6 hang-
versenyeket (megkiilonboztetve, hogy Dohnanyi altal adott vagy hallgatott
hangversenyrdl van sz0), illetve megadja a szovegekben felbukkané egyéb
kompozicidk, konyvek, kottak listdjat. A jegyzékek sora végiil személy- és
foldrajzinév-mutatokkal egésziil ki. A kozreadd alapossigara jellemzd,
hogy a valogatasban szamot ad néhany olyan, gyorsirassal lejegyzett doku-
mentumrdl, melyeket ugyan nem sikeriilt megfejteni (mivel nem a széles
korben elterjedt rendszerek egyikét, hanem Dohndnyi Frigyes sajat tall-
manyat hasznaljak), de hozzatartoznak a folytonossaghoz. Ami a folyto-
nossagot illeti: a sorozat vége felé talalhaté az a kozjegyzo altal hitelesitett
hivatalos meghivolevél, melyet Dohndnyi irt annak érdekében, hogy Mici
kilatogathasson hozzajuk, s tobb mint 15 év utan ujra lathassak egymast.*
A dokumentumokbol kdzvetve kideriil, hogy a talalkozasra végiil nem ke-
riilhetett sor - ez még inkabb bearnyékolja az utolsé leveleket. A legelso,
gyermeki hangu levél (ehhez tartozik a kotet izgalmas cimlapjan is lathaté
karikatura) és a meghiusult taldlkozast kovetd utolsé kiilldemények tehat
oriasi ivet jarnak be, s ezt mostantél minden érdekl6dé végigkovetheti —
hala Kelemen Eva kivalo s valoban hidnyp6tlé munkéjanak.

¢ Dohnanyi Ernd levele hiigdhoz, Dohndnyi Mariahoz, 1957. méjus 22. Csalddi levelek, 252.
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Belinszky Anna
Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetem

Végre itthon —

A Zenetudomanyi Intézet kiallitasa Dohnanyi amerikai
hagyatékanak dokumentumaibol

(megnyitd: 2014. oktdber 1.)

2014 juliusaban Dohnanyi Erné amerikai hagyatékanak egy jelentds része
érkezett Magyarorszagra. Az anyagot a zeneszerz6 unokdja, Dr. Sean Ernst
McGlynn ajandékozta a Magyar Tudomanyos Akadémidnak. A gydj-
teményben megtalalhatd levelek, nyomtatott kottak, hivatalos iratok, fény-
képek, ujsagkivagatok, hangfelvételek és személyes targyak a ,Lendiilet”
20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum és Kutatdcsoport gondozdsaba
keriiltek. A gytijtemény hazaérkezése szolgalt apropojaul a Zenetudomanyi
Intézetben megtekinthetd, Végre itthon — Dohndnyi Amerikdban cimmel
megrendezett kiallitdsnak, melyen Kusz Veronika kuratori munkajanak
koszonhet6en az eredeti dokumentumokon keresztiil a zeneszerzé ameri-
kai éveibe (1949-1960) nyerhetiink betekintést.

Utolso éveit Dohndnyi a Florida State University zongora- és zeneszer-
zés-professzoraként a Florida allambeli Tallahassee-ben toltotte: a tanitas
mellett tovabbra is komponalt, valamint zongoristaként, karmesterként és
zeneszerzOként is szerepelt hangversenyeken. Az amerikai éveket részlete-
sen és sokoldalian dokumentdl6 kiallitds Dohnanyi el6adoéi, alkotdi és
professzori oldalat és mindezek mogott Dohnanyit, az embert mutatja be
gazdag asszociacios kapcsolatokon keresztiil.

A kiallitotér elsé, Dohndnyi, a Florida State University professzora cimii
tarldja azonnal érzékelteti annak a helynek a hangulatat, ahol Dohnényi
utolsé tiz évét toltotte. Ha nem ismernénk a pontos koriilményeket, az
amerikai évekrdl konnyen nytizsgé nagyvaros, felhkarcoldk, zstfolt egye-
temek juthatnanak az esziinkbe. Latva azonban egy-egy fotét az uj otthont
jelentd tallahassee-i hazrol, a feleségével az egyetemen sétdld vagy épp a
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floridai napsiitést élvez6 Dohnanyirél, nyugodt, amerikai kisvarosi mili6
bontakozik ki el6ttiink. A gondosan valogatott zeneszerzdi portrék és élet-
képek altalaban egyfajta hattérként kapnak helyet, mégis vitathatatlan ér-
demiik van abban, hogy személyessé, él6vé varazsoljak a teret. A fényképe-
ken tul Dohndnyi egy-egy tanitvanydnak irt képeslapja vagy levele,
valamint az egyetem prospektusai is mind a tanari tevékenységet helyezik
a kozéppontba. Fontos aspektusa ennek a tanari tevékenységnek, hogy
Dohnanyi nemcsak zongorat, de zeneszerzést is tanitott az egyetemen,
ahol a komponista-novendékek felkésziiltsége tobb levél és megjegyzés ta-
nusaga szerint is sok kivannivalét hagyott maga utan.! A hallgatok hia-
nyossagai az utékor szamara viszont komoly eldnyt is jelentenek: a kiallita-
son tobb olyan, zeneelmélettel, ellenponttal foglalkoz6 konyvet lathatunk,
melybdl Dohndnyi tanitani kényszeriilt (sokszor szinte az alapoktél kezd-
ve), és amelyeket olyan jegyzetekkel latott el, amelyek értékes nyomai lehet-
nek kompoziciés gondolkodasmodjanak.

Az egyetemmel kapcsolatos dokumentumok mellett ugyancsak a legelsé
tarléban kapott helyet az egyik legszemélyesebb, ugyanakkor leginforma-
tivabb forrasokat tartalmazé polc Dohnanyi harmadik feleségének, Zachar
Ilonanak a zeneszerzordl szolo konyveivel és a kozos éveket dokumentdld
naplojaval. A Zachar Ilona altal irt munkak, a From Death to Life* és a Song
of Life* cimi részletes életrajz stilusa egyértelmtien utal a szerzdre, igy az a
dontés, hogy a Dohnanyi neve alatt megjelent Message to Posterity,* va-
lamint a kotet magyar valtozata, a Buicsii és iizenet® a harmadik feleség ira-
saival egy polcon kap helyet, 5nmagaban is beszédes. A korabbi feltételezé-
seket megerdsitve ugyanis az amerikai hagyaték tobb forrasa is ravilagit
Zachar Ilona hathatos kozremiikodésére a Dohnanyi memodarjaként meg-
jelent irasban.®

! Lasd Kusz Veronika, ,,»Florida ifju aggastyanja« — Dohnanyi Ernd, a Floridai Allami Egyetem
professzora (2)”, Muzsika 54/9 (2011. szeptember), 36—37.

2 llona von Dohnényi, From Death to Life (Tallahassee: Rose Printing Co., 1960).

3 llona von Dohnanyi, Ernst von Dohnanyi: A Song of Life, ed. James A. Grymes (Bloomington,
Indianapolis: Indiana University Press, 2002).

* Ernst von Dohnanyi, Message to Posterity, transl. Ilona von Dohnanyi, ed. Mary F. Parmenter
(Jacksonville, Florida: Drew, 1960).

> Dohnanyi Erné, BucsU és lizenet (Miinchen: Nemzet6r, 1962).

¢ A BUcsu és Uizenet problematikajanak tovabbi részletei, illetve a szoveg kozreaddsa Kusz Vero-

nika, ,,Dohnanyi Ern6 az utbkornak. A Blcsu és lizenet”, Magyar Zene 52/1 (2014. februar),
58—89.
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Mintha a legels6, az amerikai kornyezetet bemutatd vitrin egyfajta fel-
titése lenne a kiallitasnak. Mellette befordulva az amerikai évek tovabbi
aspektusait bemutatd, kiilon szobanyi, elkeritett rész nyilik, ahol még koz-
vetlenebbé valik a kiallitas. Rogton egy Dohnanyi személyes targyaival — a
lakasabol szarmazoé himzett iiléparnakkal, eleginsan fogasra helyezett
kardigannal, sallal és kalappal - berendezett sarok fogad minket. Kiilono-
sen frappans valasztas az a hattérben elhelyezett fénykép, amelyen Dohna-
nyi épp a kiallitott kardiganban lathaté. Ugyancsak itt taldljuk meg a gyj-
teményrdl szolo ismertet6t, amely amellett, hogy Dohnanyi életutjanak
vazlatos bemutatasaval kontextusba helyezi a kiallitast, roviden szél a gyj-
temény anyagainak forrasardl és a Zenetudomanyi Intézet korabbi Dohna-
nyi-kutatasairol is.”

A Dohnanyi ir6asztalat bemutatd tarld kaleidoszkopszert képet ad a ze-
neszerz6 kompozicios munkdjardl és, részben ehhez kapcsoléddan, a min-
dennapi élet adminisztrativ feladatairdl. Izgalmas Gsszefiiggéseket bemu-
tatd dokumentumok keriiltek itt egymds mellé: betekinthetiink példaul
Dohnanyi modern harfairasmddroél sz6l6 olvasmanyaba,® mellette pedig a
harfara és kiszenekarra komponalt Concertino 1952-es kéziratanak utolso
titemeit lathatjuk a tanulmanyozott problémakor gyakorlati megvaldsita-
sanak példajaként. Kozponti szerep jut a tarloban az Amerikai rapszédia-
nak, amelyet Dohnanyinak a bemutatérol a feleségéhez irt 1954. februari
levele, valamint a mi hangszerelésével kapcsolatos jegyzetei is kiegészite-
nek. Kiilonleges hangulatot, sajatos intimitast ad ennek a résznek a targyak
életszer elhelyezése, amely sokszor azt az érzést kelti benniink, mintha a
zeneszerz0 irdasztalan véletleniil nyitva hagyott konyvekbe és jegyzetekbe
nézhetnénk bele lopva. A kiallitas legvidamabb targya a fényképek tanu-
saga szerint Dohnanyi iréasztalan eredetileg is helyet foglalé fa jatékma-
jom, mely a zeneszerz6 kabaldja volt. A kiallitas személyességét erdsiti az
a fénykép is, melyen Dohnanyi a még csak néhany honapos Sean Ernst
McGlynnel, az amerikai hagyaték késobbi adomanyozéjaval lathato.

7 A Zenetudomanyi Intézetben megtalalhaté amerikai hagyatékrol 1asd bévebben: Kusz Veroni-
ka, ,,Budapest-Tallahassee—Budapest. Dohnanyi Erné amerikai hagyatéka a Zenetudomanyi
Intézetben”, Muzsika 57/9 (2014. szeptember), 11-14.

8 Lucile Lawrence és Carlos Salzédo, Method for the Harp (New York/London: G. Schirmer,
1929).
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Tovabbi értékes dokumentumokba olvashatunk bele Dohnanyi tanitasi
gyakorlatahoz kapcsolédoan: lathatjuk jegyzeteit Cecil Gray Wohl-
temperiertes Klavierrdl irt konyvéhez,’ és itt talaljuk sajat, Beethovenrdl
sz0l6 eléaddsdhoz késziilt vazlatait is. Ugyancsak az irdasztalon lathato
dokumentumok kozott kapott helyet Dohnanyi 1952-es zsebnaptara,
amely a zeneszerz6 slirli programjarol arulkodik. Rengeteg objektiv adat-
tal szolgalhatnak az amerikai évekrél Dohndnyi pénziigyi dokumentu-
mai, koztiik 1959-es ,tax-bevalldsa” Bar az irdasztalon kidllitott irdsos
dokumentumokhoz tartalmilag nem kapcsolédnak a tarlé fiokrészében
megtalalhaté amerikai reklamok és szorolapok, mégis szinte sokkoléan
érzékeltetik, mennyire masképp miikodott a tengeren tuli vilag, mennyire
masképp élhettek az emberek az 1950-es évek Amerikajaban, mint az ak-
kori Magyarorszagon - és rogton elgondolkozhatunk azon, micsoda kihi-
vas lehetett a tobb mint hetvenéves Dohndnyi szdmara az 4j kultirdhoz
valé alkalmazkodas.

Az irdasztala mellett a kdnyvespolca arulhat el a legtobbet egy zeneszer-
z6 intellektualis, szakmai és szépirodalmi preferenciairol. Teljes képet egy
magangyUjteményrol persze csak a legritkabb esetben kaphatunk, a kialli-
tason berendezett Konyvespolc cimu tarloban bemutatott konyvek is csak
toredékét képezik azoknak a koteteknek, amelyek folkeriiltek Dohndanyi
konyvespolcara. Arra a konyvespolcra, pontosabban koényvszekrényre,
amelyet sajat maga tervezett, és amelynek tervrajza eredeti formajaban
megtekintheté az Amerikabdl hazahozott konyvek kozott. A tervrajzok
mellett — talan a tallahassee-i kdnyvespolcrol késziilt foté alapjan — tobb
izgalmas targy, koztiik Dohndnyiék domindja és barométere is bekertiilt a
tarléba. Ugyanitt kaptak helyet a kiallitas talan legrejtélyesebb dokumen-
tumai, melyeket az 6r6kés Dohnanyi szemer6sité gyakorlataiként azonosi-
tott, s amelyek alkalmazasi metédusainak megfejtése minden bizonnyal a
zenetudomanyi kutatasokon tulmutato feladat.

A vitrin legfelsé polcan kizarélag zenei irasok, a kozépsé részen Doh-
nanyinak dedikalt konyvek és szépirodalmi kotetek (koztiik példaul
Shakespeare, Goethe és Hoffmann dsszes miivei), mig az alsé polcon kot-
tak kaptak helyet. Mivel a konyvek gerincén olvashaté felirat sok helyen
er6sen megkopott, olykor némi kreativitast igényl6, mégis izgalmas feladat
a kotetek beazonositasa. Az angol és német nyelvi tételek kozott tobb

® Cecil Gray, The Forty-Eight Preludes and Fugues of J. S. Bach (London/New York/Toronto:
Oxford University Press, 1938).
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olyan, magyar nyelvii kétetet is talalunk,"® melyet Magyarorszagrol kiild-
tek Dohndnyiék utdn az itthon maradt rokonok és baratok.

A kiallitasra végig jellemz6, dokumentumtipusokon ativeld asszociaciok
Ujabb szép példaja az a konyv, amelyet Dohnanyi karacsonyi ajandékként
adott feleségének, és a mellette talalhatd, 1952-ben késziilt karacsonyi csa-
ladi fotd, mely a zeneszerzét felesége és nevelt lanya tarsasagaban abrazolja.
Az iréasztal egyik kozponti témajara utal vissza Margaret B. Boni The
Fireside Book of Folk Songs (1949) cimi gytjteményes konyve, amely az
Amerikai rapszodia dallamainak forrasaként nyer Dohndnyi életmiivében
jelentGséget. A nyitott konyvek esetén magara vonja a figyelmet a diszes ex
libris: ,,Dohnanyi Erné és Ilona kényve.” A polcok hatterében a zeneszerzd
tobb arcképe, koztiik egyik utolséd portréja is megtalalhato.

A konyvek beazonositdsara alkalmazott stratégia mar nem miikodik a
kottaknal, amelyek koziil az elrendezésbdl kovetkezden csak az oszlopok
tetején fekvok szerzdje és cime lathatd. Taldan ha egy-egy kiilon feliratra
érdemes, kuriézumnak szamité kiadds keriilt volna legfeliilre, az némi-
képp ellenstlyozhatta volna az alattuk fekvék ismeretlenségét. Ennek hia-
nyaban azonban azt éreztem, hogy hiaba a nagy szamban kiallitott kotta,
mégis bantéan kevés a Dohndnyi kottatararél kommunikalt informadcio.

Dohnanyi a tanitas és a komponalas mellett tovabbra is adott zongora-
koncerteket: egyesiilt allamokbeli koncertturnéinak valogatott dokumen-
tumait kiilon tarlé6 mutatja be. Az amerikai évek talan legszomorubb feje-
zete a nagyvarosi koncertélethez valo kapcsolodas kudarca volt Dohnéanyi
szamara. A hivatalos zeneélet — minden bizonnyal politikai okokbdl — nem
fogadta be, a nagy zenei intézmények a letelepedést kovetd években sorra
mondtak le fellépéseit."" A kiallitott koncertplakatok és elismerések is tant-
sitjak, hogy végiil az egyetemi kozeg volt az, ahol vendégprofesszorként és
koncertzongoristaként is tobb lehetdséget kapott a nyilvanos szereplésre.
Az Ohidi Egyetemmel val6 kapcsolatanak fontossagat az intézménytdl ka-
pott diszdoktori oklevél, emlékérem és fényképek mellett mi sem jelzi job-
ban, minthogy Dohnanyi a kiallitason is emblematikus szerephez juté mu-
vét, az Amerikai rapszodiat az egyetem szamara komponalta. Lathatjuk

10 Lasd pl. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.), Erkel Ferenc és Bartok Béla emlékére. Ze-
netudomanyi Tanulmanyok I1. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1954).

' Kusz Veronika, ,»Florida ifju aggastyanja« — Dohnanyi Ernd, a Floridai Allami Egyetem pro-
fesszora (2)”, Muzsika 54/9 (2011. szeptember), 36—40. Dohnanyi amerikai koncertjeivel kap-
csolatban 1asd b6vebben: Kusz Veronika Dohnényi amerikai évei (Budapest: Rozsavolgyi,
2015), 96-108.
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tovabba a Wisconsini Egyetem 4ltal szervezett Dohnanyi Fesztival plakat-
jat is, mely arrdl arulkodik, hogy Dohnanyi nemcsak zongoraestet adott,
de zongorazassal egybekotott felolvasast is tartott a fesztivalon. A kiemelt
egyetemi koncertekhez kapcsolddé dokumentumokon tul a vidéki zene-
kari hangversenyek, tobbek kozott a Jacksonville Symphony Orchestra, a
Tucson Symphony vagy a Cincinnati Symphony Orchestra programjai és
szorolapjai teszik teljesebbé az 1950-es évek Amerikdjaban koncertezd
Dohndnyirdl bemutatott képet.

A kiallitas hangversenyekrol szolo részét a turnékhoz kapcsolodo targyi
emlékek is szinesitik; a konyvszekrény tervei utan Dohnanyi utazoétaskaja-
hoz késziilt sajat tervrajzait is megtekinthetjiik. Az elkésziilt taskat lelkiis-
meretesen meg6rzott hivatalos dokumentumok és a zeneszerzé precizen
osszerakott tulélokészlete is kiegésziti. Ahogyan a korabbi tarlokban, ugy
itt sem maradhatnak el a frappans parositasok: Dohnanyi fényképezdgépe
mellett egy a fotézé6 Dohndnyirdl késziilt felvétel, a rendkiviil rovid gya-
korlé billenty(izet magyarazataként pedig az ezt kiprobalé zeneszerzo lat-
hato.

Dohnanyi amerikai éveit — az elsé tarlotdl az utolséig — a bemutatott
fotok teszik igazan él6vé, olyannyira, hogy gyakran szinte filmként eleve-
nedik meg el6ttiink a koncertezd, tanit6 vagy épp kitiintetését atvevé mu-
vész. Kiilon helyet kaptak a Dohnanyi-csalad otthondnak falairdl szarma-
z6 képek, melyek a zeneszerzd legkozelebbi rokonait dbrazoljak. Megjelenik
tovabba Pozsony és a pozsonyi Dohnanyi-haz képe, amely mar finoman
kapcsolddik az utolsé tarld egyik f6 témajahoz, a régi és az 4j otthon kozti
ut allomasainak és az Uj élet viszontagsagainak bemutatasahoz.

Dohnanyi hivatalos papirjai — 1938-as magyar utlevele, 1946-o0s auszt-
riai igazolvanya, 1948-as francia uti okmanya és végiil argentin igazolva-
nya — egy-egy képeslappal kiegészitve szemléletesen dokumentaljak azt az
utat, amelyet a zeneszerz6 1944 novembere és 1949 oktdbere kozott meg-
tett azel6tt, hogy véglegesen letelepedett volna az Egyesiilt Allamokban,
Tallahassee-ben. A leend6 amerikai dllampolgaroknak sz6l6 kiadvanyok
és Dohnanyi meghatoéan gondos jegyzetei kivaldan érzékeltetik azt az igye-
kezetet, amellyel a tobb mint hetvenéves zeneszerz6 az allampolgarsagi
vizsgara késziilt. Az allampolgarsag 1955-0s atvételét egy csaladjaval ké-
szilt fénykép orokitette meg.

A tarl¢ also fidkjaban szinte elrejtve fekszenek azok a levelek és ujsagcik-
kek, melyek a Dohnanyi-kutatas maig egyik legizgalmasabb kérdését, az
ellene sz6l6 politikai vadakat és az ezek cafolatara tett kisérleteket vilagit-
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jak meg. Dohnanyi politikai tigyének dokumentumai egyébként az Ameri-
kabdl hazaérkezett anyag egyik legfontosabb részét képezik'> - a kiallita-
son bemutatott iratok ennek a dokumentumcsoportnak a sokoldalusagaba
engednek betekintést. Részleteket olvashatunk az Ember cimi lapban a
Dohndnyi elleni timaddsok egyik féalakjanak, Géndor Ferencnek az ira-
saibol, lathatunk amerikai lapokban megjelent, a zeneszerzé koncertjei
ellen tiltakozd cikkeket, és nyitva fekszik el6ttiink Dohnanyi 1944-es nap-
tara is, amelyben ott az emlékeztetd a politikai vddak egyik kulcsmozza-
natdra, a Dohnanyi részvételével zajlo Szalasi-konferencidra. Ugyanitt
szerepel a zeneszerzd kozjegyzo el6tt tett nyilatkozata, amelyben elutasitja
a politikai vadakat, valamint Weiner Le6 és Ernest Ansermet levelei is,
amelyekben hatdrozottan kialltak Dohnanyi mellett. Megrazo belegondol-
ni abba, milyen er6vel hathattak Dohndnyira a folyamatos vadak, és ugyan-
akkor hihetetleniil izgalmas latni, milyen lényeges folyamatait vilagithat-
jak meg nemcsak a Dohnanyi-életpalyanak, de a 20. szazad torténelmének
is a kutatok rendelkezésére allé anyagok, a megdrzott ujsagkivagatok, hiva-
talos papirok és levelek.

Dohnanyi amerikai éveinek szakértéjeként Kusz Veronika olyan kialli-
tast allitott 0ssze, amely amellett, hogy értékes ismeretterjeszté anyagként
szolgal a Dohndnyi életutja irant érdekl6dd laikusoknak és hozzaértéknek,
a gyUjtemény dokumentumainak szisztematikus bemutatasan és az 6ket
osszekapcsold, gondolatébreszt6 asszociaciokon keresztiil a 20. szazad ze-
netorténetének egy rendkiviil izgalmas szegmensét is megvilagitja. A na-
gyobb nyilvanossag szdimara most el6szor lathaté dokumentumok Dohna-
nyi életének és miivészetének olyan részleteibe engednek betekintést,
amelyek eddig nem keriiltek a figyelem kozéppontjaba. Latva az eredeti
dokumentumokban gazdag gytjtemény soksziniiségét, izgalommal var-
hatjuk az amerikai évekbdl szarmazd kéziratokon, leveleken, ujsagcikke-
ken és hangfelvételeken alapulo 4j kutatdsok eredményeit.

12 Kusz Veronika, ,,Budapest-Tallahassee—Budapest. Dohnanyi Ern6 amerikai hagyatéka a Ze-
netudomanyi Intézetben”, Muzsika 57/9 (2014. szeptember), 11-14.

Dohndnyi-tanulmdnyok 2015






Abstracts

Laszl6 Gombos: “In the Attraction of Compositions and Fellow Artists
- Dohnanyi, Hubay, and the Kreutzer Sonata”

In the life of every musician there are prominent personalities and out-
standing musical compositions appearing at the turning points of one’s
career and influencing the direction of further development. From count-
less such encounters only those remain memorable which occurred in a
special moment, with exceptional people and compositions. The study ex-
amines the role played by Beethoven’s Kreutzer Sonata throughout
Dohnanyi’s career, i.e. a composition that has become, thanks to Tolstoy’s
short story, the symbol of the demonic power of music precisely at the turn
of the century, at the time of Dohndnyi’s debut. Dohnanyi played the iconic
piece most often with Jen6 Hubay, his professor at the Academy of Music
who later became one of his most important chamber music partners, then
he also performed it with Henri Marteau, Fritz Kreisler, Lady Halle, and
Karoly Flesch, as well as with the representatives of the Hubay School:
Ferenc Vecsey, Janos Koncz, Emil Telmanyi, and Ede Zathureczky. The
Kreutzer Sonata was issued during important events of both Dohnanyi’s
artistic career and his private life: at the moment when he became an artist
by joining the representatives of a long musical tradition going back to
Beethoven and Liszt through Hubay; during Dohndnyi’s early days as a
resident in Berlin; in a dramatic scene of the struggle for his new life-com-
panion; as the closing number of his last sonata concert before the major
changes that took place in the year 1918. It was the Kreutzer Sonata that
also marked, in 1927, the reconciliation with Hubay and Dohndnyi’s return
to the Budapest Music Academy, and, finally, it was this composition he
played to take his farewell of his homeland once for all towards the end of
World War II.
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Ilona Kovacs: “Musical Analysis Based on Sketches: The 3" Movement
of Ern6 Dohnanyi’s String Sextet in B-Flat Major”

The String Sextet in B-flat major by Erné Dohndnyi had a great success in
the 1890s, i.e. during the composer’s juvenile years. First, he presented ex-
cerpts of the first version of the Sextet (1893) as part of his entrance exam
in composition in September 1894 where he was immediately accepted into
the second class of the National Hungarian Royal Academy of Music. The
Sextet achieved significant success for the second time in 1896 when it re-
ceived laudation at a competition for composers (at the same time,
Dohndnyi was awarded the highest Royal Prize for his Symphony in F Ma-
jor and his Zrinyi Overture).

It is well known that there are few sketches among Dohnanyi’s manu-
scripts. Notwithstanding, Dohnanyi’s String Sextet offers an excellent
example for interconnections between analysis and sketch-studies. The
novelty of this study consists in research carried out at all three existing
collections of Dohnanyi’s autograph manuscripts. The primary sources of
the first version (British Library, London), the revised version (the music
collection of the Florida State University in Tallahassee—currently Hun-
garian Academy of Sciences, Budapest), and the sketches made for the
revision (National Széchényi Library, Budapest) carry a large amount of
information, thus enabling a complex investigation of the compositional
process. During the revision, it was the third movement of the Sextet that
went through the most considerable changes. The comparison of its two
versions (1893 and 1896) shows that only the first two notes in the opening
theme remained unchanged. The study presents the steps made by the
young Dohnanyi to achieve the completely transformed third movement.
The sketch research is based on a variety of philological tools while the
analysis concentrates on the new, final, form of the movement. The conclu-
sions are based on the results gained from examination of the original
manuscripts.

Veronika Kusz: “About the Questions of Dohnanyi’s Harp Concertino”
The genesis of Ernst von Dohndnyi’s last concerto, the Concertino for Harp

and Small Orchestra (op. 45) has been absolutely unexplored till recent
years. The piece itself is quite ignored by the posterity, and this is Dohna-
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nyi’s only large-scale work which was not premiered in his life. Due to latest
research, however, it turned out that Dohnanyi received a commission to
write the Concertino, but the composition did not gain the approval of the
dedicatee, a prominent American harp player named Edna Phillips—she
never performed the piece. On the basis of newly discovered sources—such
as Dohnanyi’s correspondence, calendars, and his wife’s private diaries—
the article attempts to clear up the complex reasons of Edna Phillips’s
rejection and the general negligence of this superbly inspired composition.
The study accurately examines the external and inward circumstances
of the compositional work, i.e. Dohndnyi’s physical and psychological
condition, the financial situation of his family, and the composer’s expec-
tations when writing the piece. The musical analysis concentrates on the
stylistic characteristics which could have led to the apparent failure of the
work. Besides, the article suggests a possible narrative for the Concertino,
according to which the work mirrors the romantic Dohnanyi’s conflict (or
even: fight) with contemporary compositional styles, and, finally, the old
composer’s resignation.

Daniel-Frédéric Lebon: “Musical Speech Analogy in Dohnanyi’s Der
Schleier der Pierrette”

Following a brief survey into the history of the ballet daction, the article
examines the techniques of musique parlante Dohnanyi used in his panto-
mime Der Schleier der Pierrette. The subcategories illustrated with music
examples include the direct speech imitation (focusing on the syllabic and
rhythmic structure of single words) and the musical analogy of the ques-
tion-answer-complex. The analytical overview is extended to further indi-
rect categories such as the recitative-like structures (built up not merely on
speech, but on an already emancipated equivalent, the instrumental recita-
tive) and the leitmotif technique which - although being more distant from
speech — can, in some cases, still be seen as part of musique parlante. In an
attempt to describe the position of Der Schleier der Pierrette in ballet music
history, the author addresses Béla Bartok’s reception of Dohnanyi’s panto-
mime and distinguishes the tradition followed by Dohnanyi from the de-
nial of musique parlante characteristic of the works Igor Stravinsky com-
posed for the Ballets Russes.
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